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Die mobile Plakatwand

Ein Handkoffer und seine Aufkleber
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Schwarzer Handkoffer mit Aufklebern, um 1930-1960 (VK 4183)

BLICKPUNKT JANUAR. Ein schwarzer Lederkoffer (Inv. det sich eine Tasche mit Gummizug, wahrend im Unter-
Nr. VK 4183) wiirde sich von vielen ahnlichen Stiicken nicht teil zwei Ledergurte der Fixierung von Kleidungsstiicken

unterscheiden, wére er nicht mit zahlreichen Kofferaufkle- oder anderen zu verpackenden Gegenstdnden dienen. Das
bern versehen. Der Reisebegleiter selbst ist von guter Qua- Gepéackstiick wurde von einer Apothekerfamilie aus Kro-
litdit und besitzt Steppnédhte aus einem starken Baumwoll- nach, insbesondere von der Ehefrau, genutzt und befand

faden. Sein robuster Handgriff ist durch Steppnédhte am Kor- sich bis 2009 im Besitz der Tochter.

pus befestigt. Verschlossen wird der Handkoffer durch zwei Auf dem Koffer finden sich insgesamt 17 Kofferaufkleber,
verchromte Schnappschlosser und gefiittert ist er mit einem aber auch Spuren verloren gegangener Aufkleber sind zu
koperbindigen, karierten Baumwollstoff. Im Deckel befin- entdecken. Die Mehrzahl der Etiketten klebt auf dem Kof-
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Liegender, in Benutzerrichtung ausgerichteter Koffer

ferdeckel. Thre Anbringung ist auffillig, da sie so ausgerich-
tet sind, dass sie beim Tragen des Koffers groBtenteils auf
dem Kopf stehen. Die Aufkleber sind auf dem liegenden, in
Benutzerrichtung ausgerichteten Koffer angebracht worden.

Zur Geschichte der Kofferaufkleber

Diese wohl in den Jahren um 1870 aufkommenden Werbe-
trdger gehoren in den Bereich der Hoteldrucksachen, wozu
vor dem Ersten Weltkrieg unter anderem Prospekte, Menii-
karten, Kofferzettel, Plakate, Reklamemarken, Geschafts-
papiere und Geschiftskarten zdhlten. Als Vorlaufer der
Kofferaufkleber gelten Hotelkarten, die seit der Mitte des
19. Jahrhunderts gebrauchlich waren und meist eine Hotel-
ansicht zeigten. Gelegentlich informierten sie auch tiber
die Preise des Quartiers.

Das Ursprungsland der Kofferaufkleber ist unbekannt,
wiewohl vermutet wird, dass zunachst in Italien Gepack-
stiicke von Hoteldienern mit ihnen beklebt wurden. Dies
geschah zu einer Zeit, als der Reisende noch kaum mit sei-
nem Gepéck in Beriihrung kam, denn nur der gut Betuch-
te konnte sich einen Ferienaufenthalt in einem Hotel leis-
ten, das derartige Aufkleber zu Werbezwecken einsetzte.
Zu Hause halfen Dienstboten oder gar eigene Kofferpacker

- der beriithmteste ist wohl Louis Vuitton - beim Fiillen der
verschiedenen Reisebegleiter, die oft die GroBe von Truhen
hatten. Aber auch die praktisch zu packenden Schrankkof-
fer gingen mit auf Reisen. Dienstboten oder Gepacktrager
holten die oft sperrigen Ungetiime von der Wohnung des
Reisenden ab und brachten sie mit Sackkarre oder ein-
fachem Gepackwagen an die nédchste Bahnstation. Am
Urlaubsziel angekommen, moglicherweise mit Zwischen-
aufenthalten und diversen Umstiegen, kiimmerte sich ent-
weder das Hotelpersonal oder aber das von daheim mitge-
nommene Personal um das Auspacken der Koffer. Im Hotel
wurden sie in eigenen Raumen aufbewahrt, und dies war
urspriinglich auch der Ort, an dem das Gepack zum Anden-
ken von Hoteldienern zuweilen mit den Kofferaufklebern
als Visitenkarten des Hauses versehen wurde. Diese Art
der Werbung beschrankte sich zundchst auf Palast- und
Grand-Hotels, und der scheidende Gast machte schlieBlich
nicht nur Werbung fiir das Hotel, sondern dokumentierte
auch seinen sozialen Stand durch die Wahl der Herberge.
Und wenn der Reisende mit einem beklebten Handgepack-
stiick in die Offentlichkeit trat, so erweckte er auch Sehn-
stichte bei anderen Personen, die Orte der Gastlichkeit ein-
mal aufzusuchen.
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Wihrend des Ersten Weltkriegs gab es Stimmen, die die
Gestaltung der Kofferaufkleber als Stiefkind der Hotelwer-
bung betrachteten, wenngleich gerade diesem grafischen
Randsegment als Teil der AuBenwerbung eine wichtige
Rolle zugesprochen wurde. Denn vielfach stellte der Koffer-
aufkleber fiir Fremde den ersten Eindruck eines Hotels dar,
wenn sie Reisenden mit derart beklebten Gepackstiicken
begegneten. Kritiker pladierten dafiir, die Hotels auf den
Aufklebern besser in das rechte Licht zu riicken. Viele Hau-
ser setzten noch auf ihre vielfach veralteten Prachtbauten
und nicht auf neue Errungenschaften, wozu neben kiinstle-
rischen Inneneinrichtungen auch hygienische Neuerungen
gehorten. Es wurde der Hoffnung Ausdruck verliehen, dass
nach dem Kriegsende eine Neugestaltung der Kofferaufkle-
ber in die Wege geleitet wiirde.

Das verstarkte Reiseaufkommen sowie die zunehmende
Eigenverantwortung fiir das Gepéack fiithrten dann in den
1920er Jahren zu einer Bliitezeit der Kofferaufkleber, und

Kofferaufkleber Hotel Quellenhof, nach 1931
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offensichtlich waren die fritheren Kritiken auch beherzigt
worden, denn nun tauchten vermehrt nur Hotelnamen -
zum Teil mit dem Signet des Hauses - wiedergebende oder
auch typische Stadtansichten zeigende Aufkleber auf. Aller-
dings gestalteten einige Gebrauchsgrafiker diese Werbe-
mittel auch weiter mit Hotelansichten. Zudem oblag das
Bekleben des Koffers mittlerweile vermehrt dem Gast.

Ein Koffer und seine Aufenthaltsorte

Der Koffer der Kronacher Apothekerfamilie legt ein bered-
tes Zeugnis von den europdischen Ferien- und Aufenthalts-
orten der Familie ab. So schmiicken den Deckel elf, die Sei-
ten jeweils zwei beziehungsweise vier Aufkleber. Demnach
besuchte die Familie Hotels im heute kroatischen Opatija
und im Stdtiroler Wolkenstein (Selva) sowie in Velden am
Worthersee, Bad Reichenhall, Interlaken, Riva del Garda,
Rom, Cortina d’Ampezzo, Lugano, Meran, Arosa, Ziirich,
Bozen und schlieBlich in Montreux.

Moderne, geschwungene Balkone am Hotel Quellenhof (aus: Arosa. Die Mo-
derne in den Bergen. Ziirich 2007, S. 279)
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Blick auf die Berge aus dem Speisesaal des Hotels Quellenhof (aus: Arosa. Die Moderne in den Bergen. Ziirich 2007, S. 279)

Ein Kofferaufkleber vom Monte Verita bei Ascona kann
derzeit nicht mit Sicherheit als Hotelaufkleber identifi-
ziert werden. Zwischen 1902 und 1926 existierte auf dem
Berg ein Sanatorium und seit 1929 gab es dort ein Hotel
im Bauhausstil, das von dem Architekten Emil Fahren-
kamp (1885-1966) im Auftrag des Bankiers Eduard von
der Heydt errichtet worden war. Es war bis zum Zweiten
Weltkrieg ein beliebtes Reiseziel, nachdem zuvor, ndmlich
in den beiden ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts,
der im Tessin gelegene Berg schon einen Anziehungs-
punkt fiir viele Anthroposophen und Kiinstler bildete,
wobei sich letztere zu einer Kiinstlerkolonie zusammen-
schlossen. Verschiedene Publikationen sowie ein 1930
erschienener Roman iiber den Berg lockten im Laufe der
Zeit neben vielen namhaften Personlichkeiten auch zahl-
reiche Touristen an.

Auf einer Kofferseite klebt ein Aufkleber mit der Ansicht
des im Zentrum von Arosa gelegenen Hotels Quellenhof.
Das noch heute existierende Hotel rithmt sich in seinem
Internetauftritt, eines der altesten Gasthauser vor Ort zu

sein. Der auf dem Koffer fixierte Werbetrdager kann aller-
dings nicht vor 1931 gestaltet und aufgebracht worden sein,
denn in diesem Jahr lieB die damalige Besitzerin des Quel-
lenhofs das Gasthaus durch den Architekten Jakob Licht
(1881-1946) umbauen und modernisieren. Der Quellenhof
lag an einem steil abfallenden Grundstiick, und so konn-
te das Gebdude nur von Siidosten in seiner ganzen Hohe
wahrgenommen werden. Diese Ansicht spiegelt auch der
Kofferaufkleber wider. Er ldsst zudem die Alt- und Neubau
verbindenden, drei durchlaufenden Balkonreihen erken-
nen. Kaum wahrnehmbar sind allerdings die groBen Kris-
tallglasscheiben des sogenannten Panorama-Speisesaals,
die einen zusammenhédngenden Blick auf die Gebirgsket-
te ermoglichten. Auch die seinerzeit eingerichteten, sehr
modern ausgestatteten Hotelzimmer gewdhrten diese Aus-
sicht, die nicht zuletzt die Familie aus Kronach gereizt
haben wird, das Hotel aufzusuchen. In den 1920er und
1930er Jahren hatte sich der einst stille Kurort zum welt-
offenen Sommer- und Wintersportort entwickelt und
moderne Architektur pragte das Ortsbild.
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Traditionsreiche Hauser wie das im Griinderzeitstil gehal-
tene Hotel Bellevue in Wien, das Hotel Europa in Riva del
Garda oder das Hotel du Lac in Interlaken wahlten schlich-
te Aufkleber mit ihrem Namen, vielleicht, um so auch eine
gewisse Modernitat auszustrahlen, die die Fassaden nicht
widerspiegelten. Wie die Aufkleber verdeutlichen, konnten
sich die Kofferbesitzer Reisen an prominente Orte, teilwei-
se auch schon in der Zeit vor dem Ausbruch des Zweiten
Weltkriegs, leisten. Somit verraten die Aufkleber sowohl
etwas iiber die Standards der aufgesuchten Hotels als auch
iiber das Prestige der ausgewédhlten Orte.

Das Ende der Kofferaufkleber

Kofferaufkleber hatten in der Regel eine lange Uberlebens-
chance auf Gepack, das vielfach nur ein-, zweimal im Jahr
hervorgeholt wurde. Somit war das Gepéckstiick ein lang-
lebiger und mobiler Werbetrdger. Denn anders als auf
einer ortlich fixierten Plakatwand klebt der Aufkleber in
der Regel fortwdahrend auf dem Koffer und ist keiner neu-
en Werbekampagne unterlegen. Der Aufkleber gehorte also
zur Dauerreklame. Und selbst wenn das Stiick nicht mehr
mit auf Reisen ging, so diente es oft noch weiter als Aufbe-
wahrungsort fiir verschiedene Dinge und die Kofferaufkle-
ber bildeten so weiter eine Erinnerung an schéne Urlaubs-
tage.

Das zunehmende Verreisen mit dem eigenen Auto in der
Wirtschaftswunderzeit und der Transport des Gepacks im
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Kofferraum entzog dieses immer mehr dem Blickfeld der
Mitmenschen. Die Kofferaufkleber waren somit als Werbe-
mittel weniger sinnvoll und Reiseunternehmen hielten ver-
starkt Prospektmaterial bereit, womit sie weiter Sehnstich-
te und Fernweh weckten.

Dieser Koffer und andere Gepackstiicke werden in der Aus-
stellung ,Reisebegleiter - mehr als nur Gepack® zwischen
dem 9.12.2010 und dem 1.5.2011 im Germanischen Natio-
nalmuseum anlédsslich des 175-jdhrigen Bestehens der
Bahnlinie Niirnberg-Fiirth zu sehen sein.

» CLAUDIA SELHEIM
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Eine Reliefplatte mit singendem Vogel
von Karl Kerzinger

Zur Architekturkeramik der Mosbacher Firma Nerbel & Hausleiter

BLICKPUNKT FEBRUAR. Mithilfe einer groBziigigen
Spende von Herrn Florian Eitle-Bohler, Starnberg, gelang
es vor wenigen Jahren erfreulicherweise, eine Anzahl von
Mustern und baukeramischen Produkten — vor allem Ofen-
kachelformen und Musterkacheln — aus der Konkursmas-
se der 1985 untergegangenen badischen Firma ,Mosbach
Keramik“ fiir die Sammlung historischer Bauteile des
Museums zu erwerben. Die zuletzt ausschlieBlich Kachel-
ofen produzierende Fabrik war aus dem traditionsreichen
Unternehmen Nerbel & Hausleiter hervorgegangen.

Die Firma Nerbel & Hausleiter

1872 hatte Friedrich Nerbel in Mosbach eine Majolikafabrik
gegriindet, die bald zu den bedeutendsten deutschen Her-
stellern von Kacheldfen gehérte. Fiir ihre Ofen, mit denen
sie nicht zuletzt zahlreiche europdische Fiirsten belieferte,

wurde ihr auf der Weltausstellung in Chicago 1893 eine
Medaille verliehen. 1909 absorbierte sie die Frankfurter
Firma Hausleiter & Eisenbeis, eine 1874/75 gegriindete
Filiation der Nirnberger Ofenmanufaktur J.F.P. Hausleiter,
die damals der groSte Produzent von Kachelofen in Bayern
war. Die somit entstandene ,Vereinigte Ofenfabrik Nerbel &
Hausleiter” avancierte zu einem der wichtigsten Erzeuger
von Ofenkeramik im Deutschen Reich.

In der Zwischenkriegszeit erweiterte das Unternehmen die
Produktpalette um Baukeramik und kleinformatige dekora-
tive Keramik, etwa GefiBe und Figuren. Ahnlich der 1919
an den Staat iibergegangenen GroBherzoglichen Majolika-
Manufaktur Karlsruhe, die um 1920 begann, Ofen von
renommierten Gestaltern entwerfen zu lassen, arbeitete
die Mosbacher Firma damals mit ausgewiesenen wiirttem-
bergischen, vor allem Stuttgarter Bildhauern zusammen,
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Brunnen in der Schwab-Schule in Stuttgart, Julius Frick, Ausfithrung Nerbel &
Hausleiter, Mosbach, um 1930. Historische Aufnahme

um kiinstlerische Elemente zur modernen keramischen
Interieurgestaltung zu entwickeln. Dazu gehorte beispiels-
weise Julius Frick (1884—1964), ein Protagonist der verhal-
ten bewegten, vereinfachten Form, der sich mit zahlreichen
Kriegerdenkmadlern und Brunnen einen Namen gemacht
hatte. Fiir Nerbel & Hausleiter entwarf er unter anderem
den Knabenbrunnen, dessen Ausfertigungen um 1930 in
der Schwab- und in der Lindenschule in Stuttgart Aufstel-
lung fanden.

Wandverkleidungen in der Cannstatter Klinik

Hinsichtlich der Innenraumgestaltung der 1927 ertffneten
Chirurgischen Klinik des Stadtischen Krankenhauses von
Stuttgart-Cannstatt kooperierte die Mosbacher Firma mit
Emil Hipp (1893-1965), der aufgrund seines monumenta-
len, fiir Leipzig konzipierten, aber nie errichteten Richard-
Wagner-Denkmals bekannt ist, und mit Karl Kerzinger
(1890 - um 1957). Beide Bildhauer gestalteten keramische
Wandbeldge, insbesondere die Auskleidung von mit Ban-
ken bestiickten Sitznischen auf den Korridoren des Spital-
gebdudes. Fiir die Wahl glasierter Terrakotta waren sicher
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Sitznische mit Keramikverkleidung von Emil Hipp im Stadtischen Kranken-
haus Stuttgart-Cannstatt, Ausfiihrung Nerbel & Hausleiter, Mosbach,
1926/27. Historische Aufnahme

Widerstandsfahigkeit und hygienische Vorziige dieses Mate-
rials ausschlaggebend.

Im Gegensatz zu den dramatischer aufgefassten bildne-
rischen Inszenierungen Hipps zeichnet sich der Stil Ker-
zingers durch summarische Vereinfachung der Form, deko-
rative Komposition und naive Erzahlstruktur aus. Hipp fiill-
te die gesamte Flache seiner Bildtableaus mit einem raum-
liche Tiefe suggerierenden Relief. Seine Wandbilder und
Wandverkleidungen erscheinen in monochromem WeiB.
Kerzinger dagegen fasste seine ebenfalls aus einzelnen
groBen Kacheln zusammengesetzten Bilder als der Dyna-
mik fast gianzlich entkleidete Motive auf und akzentuierte
Figuren wie vegetabile Bestandteile farbig. Personen treten
ausschlieBlich im biihnenartig flachen Vordergrund auf,
und wenige sekundére, in die Bildflache verteilte Elemen-
te deuten den weitgehend leeren Fond als Landschaft, ohne
dieser eine rdumliche Qualitédt zu verleihen.

So erblickt man etwa einen an einem Baumstamm einge-
nickten Jager, den seine potenziellen Opfer betrachten. Eine
andere keramische Wand einer Sitznische schildert das
Werben eines Jiinglings unter den Strahlen der Friihlings-
sonne. Entspannt lagert das ins Auge gefasste Madchen
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Sitznische mit Keramikverkleidung von Karl Kerzinger im Stadtischen Kran-
kenhaus Stuttgart-Cannstatt, Ausfithrung Nerbel & Hausleiter, Mosbach,
1926/27. Historische Aufnahme

unter einem Baum, und auf einer quellenden Wolkenbank
vergntigen sich drei Putti.

Eine groBformatige, vom Germanischen Nationalmuseum
aus Mosbach erworbene Kachel, die riickseitig in vier Kam-
mern geteilt ist und vorn einen menschlichen Arm, einen
Ast und einen singenden Vogel zeigt, ist Bestandteil eben
dieses in Cannstatt urspriinglich wohl mehrfach verbauten
Motivs. Die deckende weiBe Glasur, die das Terrakotta-Ele-
ment iiberzieht, wird von leuchtenden aufgemalten Farben
akzentuiert: dem Rot des Arms, dem Ocker des Vogleins,
braunem Gedst und seinen griin lavierten Blattern. Dass
das Stiick nicht eingesetzt worden ist, liegt vermutlich an
einem Missgeschick: Ganz offenbar lief ndmlich die rote
Farbe beim Auftragen bzw. wahrend des Brandprozesses
unsauber iiber die Kontur des Arms, sodass dieses Teil-
stiick der Wandverkleidung nicht ausgeliefert und dem
Mustervorrat der Firma zugeschlagen wurde.

Diesem Umstand ist seine Uberlieferung zu verdanken.
Im Germanischen Nationalmuseum bezeugt es heute die
hochwertige kiinstlerische Baukeramik der Mosbacher
Firma und vermittelt einen Eindruck von dieser Art der
Raumschalenverkleidung in der Zwischenkriegszeit. Nicht
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Sitznische mit Keramikverkleidung von Karl Kerzinger im Stadtischen Kran-
kenhaus Stuttgart-Cannstatt, Ausfiihrung Nerbel & Hausleiter, Mosbach,
1926/27. Historische Aufnahme

zuletzt resultiert die besondere Bedeutung des Stiickes dar-
aus, dass die entsprechende Baukeramik in der Cannstatter
Klinik inzwischen nicht mehr existiert.

Architektur- und Bildkeramik Karl Kerzingers

Die Werke des gebiirtigen Heidelbergers Karl Kerzinger, der
die Stuttgarter Kunstgewerbeschule und danach die dortige
Kunstakademie absolviert hatte, zeichnen sich durch deko-
rative Ruhe aus. Neben dem plastischen Portrit, etwa zwei
Biisten von Bilirgermeistern im Rathaus seiner Heimatstadt,
widmete er sich zundchst vor allem baugebundener Skulp-
tur, wie dem figiirlichen Schmuck des Rottweiler Reichs-
postgebdudes. Vermutlich pradestinierte ihn dies und der
Charakter seiner kiinstlerischen Handschrift fiir Auftrage
auf dem Gebiet der Architekturkeramik. Jedenfalls ent-
warf er kurze Zeit nach den Cannstatter Arbeiten auch den
von Nerbel & Hausleiter hergestellten keramischen Wand-
schmuck der Wiirttembergischen Landeshebammenschule
in Stuttgart. Dazu zédhlten mit stilisierten Pflanzenmotiven
und Symbolen versehene Fliesen zur Verkleidung von Pfei-
lern ebenso wie in die Wande der Korridore des Geb&dudes
eingelassene figiirliche Bildreliefs.

7
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Reliefkachel mit Arm und singendem Vogel, Karl Kerzinger, Stuttgart, Ausfiihrung Nerbel & Hausleiter, Mosbach, 1926/27. Hellroter Ton, SchmelzweiB glasiert

und bemalt, H. 41 cm, Br. 43 cm, T. 6 cm, Inv.Nr. A 3974

Die Motive idealisieren das Muttergliick und thematisie-
ren das Idyll der Familie - in Gestalt einer von zahlreichen
politischen Gruppen der Weimarer Republik der vermeint-
lich ,krankhaften® Massengesellschaft entgegensetzten
,gesunden” Kleingemeinschaft. Ahnlich den Cannstatter
Bildtableaus werden auch die den giebelartig abgetreppen
Flachen eingeschriebenen Stuttgarter Motive von Figuren
konstituiert, die sich durch gefallige, stilisierte Formen
und geschlossene Konturen auszeichnen. Scheinbar enge

Gewander verleihen den Gestalten plastisch prégnante,
aber stark formalisierte Leiber und Glieder. Den Canstatter
Reliefs vergleichbar sind auBerdem die vegetabilen Elemen-
te, etwa das Motiv des in Zickzacklinien emporstrebenden
Baumstamms.

Aufreihung auf einer flachen Bildbiihne, grafische Auf-
fassung und einfache Erzahlstruktur der harmlosen Kom-
positionen verleihen Kerzingers plastischen Bildern das
Moment der Verinnerlichung und den Duktus der Illustra-
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Bildrelief und Beleuchtungskorper von Karl Kerzinger in der Wiirttembergischen Landeshebammenschule in Stuttgart, Ausfiihrung Nerbel & Hausleiter, Mos-
bach, um 1930. Historische Aufnahme

tion. Wahrend die vor den tiefenlosen Bildgrund kom-
ponierten Figuren gemaBigte Anleihen am expressio-
nistischen Korperbild nehmen, reflektieren als Wand-
leuchten dienende Putti mit Fiillhornern die Formen-
sprache des spaten Jugendstils und dokumentieren
somit nicht zuletzt die eklektizistische Arbeitsweise
des Stuttgarter Kiinstlers, der sich der unterschied-
lichen Formensprachen des frithen 20. Jahrhunderts
offenbar souverén zu bedienen wusste.

Mit dem keramischen Element der Firma Nerbel &
Hausleiter ist jetzt nicht nur einer der heute fast ver-
gessenen siiddeutschen Vertreter der angewandten
Kunst, dessen Hauptwerk in der Zwischenkriegszeit
entstand, im Germanischen Nationalmuseum préa-
sent. Trotz seiner Bruchstiickhaftigkeit vertritt das
Stiick ndamlich eine in den 1920er- Jahre weit verbrei-
tete Gattung der Interieurgestaltung, den groBflach-
igen Einsatz keramischer Elemente im offentlichen
Bauen.

Bildrelief von Karl Kerzinger in der Wirttembergischen Landeshebammenschule in
> FRANK MATTHIAS KAMMEL Stuttgart, Ausfiihrung Nerbel & Hausleiter, Mosbach, um 1930. Historische Aufnahme
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Vom Wurstbugel zum WurstmaB

Deutungen und Bedeutungen in der Werkzeugkunde

BLICKPUNKT MARZ. Werkzeuge der friilhen Neuzeit
sind flir uns heute oft nur noch iiber ikonografische Bele-
ge gelaufig. Die auBerordentliche Seltenheit von in diese
Zeit zu datierenden Stiicken erkldrt sich aus sich selbst
heraus: Werkzeuge waren dem Verschlei unterliegende
Produktionsmittel und nicht Produktionszweck. Grund-
sitzlich gilt, je alter eine Werkzeugform ist, desto unwahr-
scheinlicher ist ein Nachweis in Objektform zu erbringen.
Insofern stellt das an prominenter erster Stelle des ,Zunft-
altertiimer“-Inventars unter der Nummer Z 1 gefiihrte, so-
genannte ,WurstmaB“ aus dem Jahr 1601 eine Besonder-
heit dar. Es ist davon auszugehen, dass es nicht nur eines
der ausgesprochen seltenen, sondern dariiber hinaus auch
das bislang dlteste museal dokumentierte (oder zumindest
eindeutig identifizierte) Spezialgerat seiner Art im deutsch-
sprachigen Raum darstellt.

Werkzeug oder Reprasentationsobjekt?

Bei dem vorliegenden Arbeitsgerdt handelt es sich um ein
langlich-flaches Messingobjekt, dessen eines Ende als ein
groBes, annihernd kreisrundes Ohr gestaltet ist, wihrend
das andere Ende abgewinkelt ist und konisch auslauft. Bei-
de Seiten des ,WurstmaBes“ sind reich graviert sowie stel-
lenweise plump eingekerbt. Die Gravuren zeigen auf der

einen Seite rahmendes Rankenwerk, die Jahreszahl 1601
sowie ein rennendes Hausschwein. Auf dieser Seite des
Objekts sind dariiber hinaus eine breite, kurze Wurst am
Rand des Ohrs sowie mittig die Initialen FW eingekerbt.
Die Gravuren der anderen Seite zeigen in dhnlich gear-
beitetem Rankenwerk ein schreitendes Rind sowie einen
Mann, der in einer Hand ein Schlachterbeil und in der
anderen Hand eine Sanduhr hélt. Des Weiteren trdgt er am
Giirtel ein Messer. Der Dargestellte lasst sich unzweifelhaft
als Metzger deuten. Ebenfalls auf dieser Seite des Objekts
ist eine schmalere, lingere Wurst am Rand des Ohrs einge-
kerbt. Bei dem ,WurstmaB“ handelt es sich um ein beson-
ders aufwendig gearbeitetes, reprasentatives Stiick, dessen
dekorative Wirkung nicht unbedingt hinter der Alltagstaug-
lichkeit als Arbeitsgerat zurlickstand. Hierfiir spricht auch
die auBergewohnlich schone Gesamterhaltung, die auf eine
besondere Wertschdtzung des Gerdts hinweist.

Das museale Konstrukt

Der Begriff ,WurstmaB“ ist eine Neuschopfung der kunst-
historisch orientierten, auf die Klassifizierung von Objekt-
gruppen zielenden Museumssprache der 1880er-Jahre.

Anscheinend tauchte der Begriff im musealen Kontext
erstmals nach dem Erwerb des Werkzeugs im Jahr 1884

Waurstbiigel, irrtiimlich ,WurstmaB*, datiert 1601. Messing, mechanisch geformt, graviert, punziert, gekerbt. Lénge 15,2 cm, Breite 4,5 cm. Inv.-Nr. Z 1
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iiberhaupt auf. Vermutlich stiitzte sich die typologische
Einordnung genauso wie die Benennung des Gegenstands
ausschlieBlich auf ikonografische Uberlegungen, Hinweise
auf eine Hintergrundrecherche fehlen. In der Folge setzte
sich die - wenn auch selten zitierte - Neu-Bezeichnung
~WurstmaB“ dennoch als Fachbegriff durch. Eine eingehen-
de Uberpriifung der lexikalischen Literatur hitte jedoch
bereits seinerzeit erbracht, dass Arbeitsgerdte des Typs
SWurstmaB“ mindestens seit dem 18. Jahrhundert unter
der Werkzeugbezeichnung Wurstbiigel publiziert worden
waren. Selbst in Pierer’s Universallexikon von 1865 wer-
den die spater als ,WurstmaBe“ bezeichneten Werkzeuge
noch als Wurstbiligel oder - wenn ein Wurstbiigel nicht
aus Messing, sondern aus Horn gefertigt worden war - als
Wursthorn angesprochen. Beide Bezeichnungen finden
sich auch im zeitgleichen Mitteldeutschen Worterbuch von
Wilhelm Miiller und Friedrich Zarncke, in Johann Chris-
toph Adelungs Grammatisch-kritischem Worterbuch der
Hochdeutschen Mundart von 1801, in der Oekonomischen
Encyclopéadie (1773-1858) von Johann Georg Kriinitz sowie
in Johann Heinrich Zedlers Universal-Lexikon (1732-1750):
~Wurstbuegel ist ein auB Messing, Horn oder Holz verfer-
tigter Ring mit einem kleinen Griff, vermittels dessen die
Waurstfuelle in Schweinedaermer gedruecket und gefuellet
wird.“ Wahrscheinlich fanden die Wurstbiigel bzw. Wurst-
horner im Metzgerhandwerk bereits ab der Mitte des 19.
Jahrhunderts zunehmend geringere Verwendung. Mit dem
Verschwinden des Gerits aus der handwerklichen Produk-
tion wiederum gerieten eventuell dessen Funktion sowie
die tatsdchliche Bezeichnung trotz lexikalischer Publikati-
on in Vergessenheit.

Genormt geformt

Waurstbiigel waren keine amtlichen Kontrollgerate, das
heit Messutensilien zur Feststellung von WurstgroBen.
Eine derartige Verwendung zur Markt- und Produktkon-
trolle scheidet aus, weil Wurst seit jeher stets dem Gewicht
nach verkauft werden musste und nicht der Form nach.
Amtliche Kontrollgerdte der frithen Neuzeit waren durch-
weg geeichte Waagen. Die Formung von Wiirsten unterlag
demgegeniiber ausschlieBlich den Erfordernissen der Pro-
zessoptimierung bei der Produktion sowie dem Kunden-
bediirfnis nach Wurstwaren mit Wiedererkennungswert.
Beiden Anspriichen ist die Verwendung des Wurstbiigels
geschuldet. Einerseits diente das Werkzeug den Metzgern
als Produktionsmittel, da das Ohr des Wurstbiigels als Fiih-
rungshilfe am Endstiick des zu befiillenden Darms diesen
mit konstantem Durchmesser offenhielt. Dariiber hinaus
diente das Gerit als Portionierungshilfe, weil die AuBensei-
te des Wurststranges nachgefahren und damit der Durch-
messer auf gleichbleibende Ausdehnung hin kontrolliert
und gegebenenfalls nachgeknetet werden konnte. Der klin-
genartige Knick an der dem Ohr gegeniiberliegenden Seite
des Biigels diente dem Abziehen des Darmschleims. Weil
die Wurstherstellung in der Regel keine individuelle Kun-
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denproduktion, sondern Massenproduktion war, bendtigten
die Metzger Werkzeuge wie Wurstbiigel zur Warenverein-
heitlichung. Gegenwirtig konnen drei friihneuzeitliche
Waurstbiigeltypen unterschieden werden: Doppelohrbiigel
mit zwei unterschiedlichen Ohrdurchmessern, einfache
Einohrbiigel sowie Einohrbiigel mit stumpfer Entschleimer-
klinge.

Normsetzungen und Warenstandards

Normungen im Handwerk dienten und dienen dem Aus-
tausch von Erzeugnissen und Dienstleistungen, also der
ErschlieBung von Mérkten: Wer die Norm setzt, definiert
den (Zugang zum) Markt. Vereinheitlichung fordert dar-
iiber hinaus den Wettbewerbs- und Konkurrenzgedanken
und dient damit letztlich den Qualitits- und Preisansprii-
chen der Warenbezieher. Der entscheidende Gesichtspunkt
in diesem Zusammenhang ist die Notwendigkeit einer seri-
ellen Produktion aufgrund einer Nachfrage an seriell gefer-
tigten Produkten. Die Etablierung verbindlicher Normen
und Standards im produzierenden Gewerbe kann aller-
dings mit keinem konkreten wirtschaftsgeschichtlichen
Ereignis in Verbindung gebracht werden. Das als bedeu-
tende Kulturleistung anzusehende Phidnomen ist vielmehr
seit jeher unmittelbar vor allem an die gewerbliche Tatig-
keit in Stadten gekoppelt. In Mitteleuropa konnen erste
schriftliche Belege zur Regulierung lokaler wie regionaler
Maérkte mittels auf Waren-Normsetzung und Qualitatskon-
trollen zielender Ge- und Verbote in spatmittelalterlichen
Urkunden nachgewiesen werden. Betroffen waren in erster
Linie fiir den Export tatige Handwerker, etwa die der unter-
schiedlichen Schmiede (z. B. Solinger Klingen) oder Tuch-
macher (z. B. Ulmer Barchent) sowie Produzenten von fiir
die Grundversorgung der ansassigen Bevilkerung lebens-
notwendiger Giiter. Besondere Bedeutung erlangten friih
Zutaten- und Portionierungsanordnungen fiir die gewerb-
lichen Nahrungsmittel-Erzeuger, in erster Linie Béacker,
Fischer und Metzger, aber auch - man denke an die Augs-
burger Braubestimmungen von 1156 - fiir die Brauer. Amt-
liche Qualitatspriifungen wurden in der Regel entweder
von obrigkeitlichen Beamten, von bestellten Zunftabgeord-
neten, meist die Zunftvorsteher, sowie einem Stadtbiittel
gemeinsam durchgefiihrt. Der Amtmann garantierte Neu-
tralitdit und Gleichbehandlung, wihrend die Zunftmeister
fiir die Sachverstindigkeit der Uberpriifungen biirgten. Die
Kontrollen sollten auf die Einhaltung von Mindestanforde-
rungen hinwirken.

Bilder von Wurstbiigeln als Informationsquelle?

Die historische Werkzeugkunde bedarf zur Erstellung von
Geratchronologien nicht nur archivalischer Hilfsmittel,
sondern auch zeitgendssischer Bilder. Stellvertretend sei
auf Jost Ammans Bedeutung fiir unsere Kenntnis der Ge-
ratekultur des 16. Jahrhunderts hingewiesen. Als wichtige
Auftraggeber von bildlichen Darstellungen mit dokumenta-
rischem Charakter traten in der friithen Neuzeit in hohem
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MaBe die Handwerker selbst auf. Die immer wieder ver-
bliiffend konkrete bzw. exakte bildliche Wiedergabe sowie
der damit verbundene indirekte wie eindeutige Hinweis auf
die handwerkliche Dienstleistung oder Produktion war der
Sensibilitdt gegeniiber Bildlichkeiten geschuldet, die nicht
zuletzt dem eigenen, alltdglichen Erfahrungshorizont ent-
stammten. Ein zentrales gestalterisches Merkmal in dieser
Hinsicht war offensichtlich die Umsetzung einer naturalisti-
schen Anmutung zur Dokumentation von typischen Werk-
zeugen. Dahinter verbarg sich wohl die zeitgendssische

Butzenscheibe mit Metzgerdarstellung, datiert 1655. Glas, geblasen, bemalt; Blei, gegossen, me- te,

chanisch geformt. Durchmesser 15,3 cm. Inv.-Nr. Z 2135

Vorstellung, dass die Welt ein semantischer Komplex, ein
slesbares Buch® sei. (Handwerks-)Zeichensysteme wurden
explizit als solche konzipiert und der darin enthaltene iko-
nografische Code auf breiter Basis auch verstanden. Zu den
historischen Handwerkszeichen der fleischverarbeitenden
Handwerke Mitteleuropas vom 16. bis ins 19. Jahrhundert
zdhlen neben Ochsen(kopf)-, Agnus Dei-, Fleischermesser-
sowie Fleischerbeildarstellungen ofters auch Wurstbiigel.
Zu den éltesten bildlichen Darstellungen von Wurstbiigeln
zéhlen die einfachen Einohrbiigel der Schweinestecher aus
den Niirnberger Hausbiichern (www.nuernberger-haus-
buecher.de). Eine ebenfalls friihe Darstellung des gleichen
Typs findet sich auf einer in der handwerksgeschichtlichen
Sammlung des GNM befindlichen Butzenscheibe aus dem
Jahr 1655. Einohrbiigel mit Entschleimerklinge des 17. Jahr-
hunderts finden sich seltener, etwa auf den Funeralschil-
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den der Breslauer Geisler-Fleischerzunft von 1648. Doppel-
ohrbiigel kamen wahrscheinlich erst spater auf, zumindest
finden sich keine realen oder bildlichen Belege, die vor dem
spiten 18. Jahrhundert datieren. Am Beispiel des vorliegen-
den, mit 1601 datierten Wurstbiigels ldsst sich unter Zu-
hilfenahme eines grafischen Blatts beispielweise eine Aus-
sage zur Mindestverwendungsdauer des Gerdtetyps als
solcher treffen: Ein beliebtes Motiv populdrer Grafik des
18. Jahrhunderts waren kuriose Ereignisse wie der Umzug
der Konigsberger Metzger mit einer 1005 Ellen (iiber 500
Meter) langen und fast 500 Kilogramm
schweren, im Jahr 1601 groften Wurst
Europas. Der angeblich von 103 Gesellen
geschulterten Wurst sollen der bildlichen
Uberlieferung nach zwei Gesellen mit den
Dimensionen der Wurst angepassten Werk-
zeugen vorangeschritten sein. Wahrend
der eine Geselle ein mannshohes Fleischer-
messer schleppte, trug der andere Gesel-
le der riesigen Wurst einen {ibergroBen
Einohrbiigel mit Entschleimerklinge voran.
Da zwischen dem Ereignis und dessen gra-
fischer Publikation iiber einhundert Jahre
lagen, kann davon ausgegangen werden,
dass solcherart Wurstbiigel nach 1700 noch
in Gebrauch waren. Eine absolute zeitliche
Einordnung erlaubt dieses Beispiel zwar
nicht, wenngleich eben doch eine Ahnung
von der langen Verwendungsdauer eines
nicht immer ganz einfach (museal) einzu-
ordnenden Handwerksgerats.
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Aus dem Inneren der Sprache

Arbeiten des Buchkiinstlers OTTO ROHSE in der Ausstellung ,Wunderbare Biicherwelten.

Moderne Druckkunst aus Hamburg*
10. Dezember 2009 bis 11. April 2010

Otto Rohse hat die deutsche Buchkunstszene in der zwei-
ten Hélfte des 20. Jahrhunderts entscheidend mitgepragt
und gilt als einer der Wegbereiter der klassischen Typogra-
fie und Buchillustration. Seine buchkiinstlerischen Werke
sind heute in zahlreichen europaischen Museen und Biblio-
theken vertreten.

Mit einer nahezu vollstindigen Sammlung der Buchdrucke
Otto Rohses gehort auch das Germanische Nationalmuseum
zu diesen Institutionen. Im Rahmen der Ausstellung ,Wun-
derbare Biicherwelten. Moderne Druckkunst aus Hamburg*
wird nun ein Teil dieser Arbeiten gezeigt.

Der 1925 im ostpreuBischen Insterburg geborene Kiinstler
begann zunédchst ein Studium an den ,Meisterateliers der
bildenden Kiinstler” in Koénigsberg, was er 1943 durch die
Einberufung zum Kriegsdienst abbrechen musste. Als er
sich nach der Entlassung aus der Kriegsgefangenschaft in
Hamburg niederlie, nahm er sein Studium an der Landes-
kunstschule in Hamburg wieder auf. Hier entstand der

il
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Kontakt zu seinem Mentor Richard von Sichowsky, dem
damaligen Leiter der Typografieklasse. Von Sichowsky,
dessen Assistent Rohse bis 1956 war, erlernte er die Grund-
lagen klassischer Typografie. In dieser Zeit unternahm
Rohse erstmals auch zaghafte Versuche, Biicher zu illu-
strieren, wobei er sich die grafische Technik des Holzstichs
autodidaktisch aneignete.

Abseits vom Kulturbetrieb

Um unabhéngig von Termindruck und Absatzmarkt kom-
promisslos arbeiten zu konnen, griindete Rohse 1962 seine
eigene Privatpresse. Fiir ihn stellte die Otto-Rohse-Presse
einen Versuch dar, die Gestaltung des Buches vom Druck
finanzieller Erwdgungen zu befreien. Ohne ein ideelles
oder literarisches Programm festzulegen, bestimmte er,
ausgehend von intensiver Lektiire, die Auswahl seiner
Biicher weitgehend selbst. Die Spannweite der in der Privat-
presse entstandenen Texte reicht so von der griechischen

Johann Wolfgang von Goethe: Briefe aus Venedig. Mit Kupferstichen von Otto Rohse, Hamburg 1964. GNM: 4° B GOT 46/16 [S]
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Lyrik tiber Gryphius, Goethe und Kleist, Lasker-Schiiler
und Benn bis zu den Zeitgenossen Bobrowski und Lenz.
Um die Finanzierung des Handpressendrucks zu gewahr-
leisten, gestaltete er zwischen 1955 und 1995 diverse
Briefmarkenserien fiir die Deutsche Bundespost. Diese Ent-
wiirfe, die er teilweise in der OriginalgroBe der Briefmar-
ke in Kupfer oder Holz gestochen hatte, machten ihn auch
auBerhalb bibliophiler Kreise als Kiinstler bekannt. Dabei
war fiir ihn die Frage, ob eine Arbeit eine angewandte oder
eine freie Grafik sei, nie von Interesse oder Bedeutung. Die
bemerkenswerte Vielfalt seiner Arbeiten resultiert nicht
zuletzt aus diesem Umstand.

Mit einer einzigen Ausnahme war Otto Rohse fiir sei-
ne Biicher selbst als Illustrator tdtig. Dennoch nimmt die
Mlustration nicht den wichtigsten Teil seiner buchkiinstle-
rischen Arbeit ein. Ihm selbst ist - der Lehre Sichowskys
folgend - eine gut gesetzte Seite ebenso wichtig wie eine
gut gestochene, auch wenn er mit nur fiinf Schriften den
strengen, lichten Stil seiner unverwechselbaren Drucke
entwickelt hat, der heute als charakteristisch und muster-
gliltig angesehen wird.

-
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In seinen Illustrationen spiegelt sich seine thematische
Vorliebe fiir der Natur entlehnte Motive bereits in den wah-
rend der Assistentenzeit entstandenen Werken wider. Im
Holzstich hat er schon friih und fiir lange Zeit sein bevor-
zugtes Ausdrucksmittel gefunden. Dass er damit jedes,
auch das kleinste Format beherrscht, hat er nicht zuletzt
mit seinen akkuraten Briefmarkenentwiirfen und den Ex-
libris bewiesen. Ebenso wie beim Kupferstich fasziniert ihn
an dieser Technik die Unabdnderlichkeit einer jeden Linie,
die duBerste Konzentration und Disziplin erfordert.

Die Verdichtung des Augenblicks

Zum Kupferstich fiihrte ihn Anfang der 1960er-Jahre sein
erster Besuch in Venedig und der Wunsch, seine Eindriicke
von der Stadt auf Papier zu bringen. Da ihm die Technik
des Holzstichs ungeeignet schien, das venezianische Licht
einzufangen, erlernte Rohse autodidaktisch die Kunst des
Kupferstechens. Mit der filigranen schwarzen Linie auf
dem WeiB des Papiers gelingt es ihm, die Licht- und Was-
serspiele der sich ewig wandelnden Lagunenstadt in ein
Phéanomen von Dauer zu verwandeln. Die so geschaffenen

Abschied

Ade,verfluchtes Trinen
Du Schauplatz herber £
Du Ungliickshaus, du Ja
Du Folter reiner Herzen!
Ade,mein Kerker brict

Die Kette reifse, mein G

entzwei,

Mit Blut und Leichen damy
Die Hand voll Graus, dies H3
Um welches Fitelkeit und

Und Fluch und Laster d

Dort fallt ein
Und dies wir
Dort schlude
Die dar in
Was niche der strenge N
Was nicht di

Und mag noch jemand sein, der mich
Mit Zahren rufe zuri

,ihr weint; ich sieg, thr k
Ich herrset
Ich leb, thr mafit verschmachten,

dient; ic

Andreas Gryphius: Gedichte und Epigramme. Mit Kupfer- und Holzstichen von Otto Rohse, Hamburg 1977. GNM: 4° Ol 197 /81 [1] [S]
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Toscana. Mit Kupferstichen von Otto Rohse, Hamburg 1985. GNM: 4° Kz ROH 68/4 [S]

Kunstwerke sind weder Abbild noch Sinnbild Venedigs,
sondern vielmehr eine Verdichtung der charakteristischen
Eindriicke zu einem {ibergeordneten Ganzen. Sie bewe-
gen sich zwischen Realitdt und Assoziation. Ahnliche Ein-
driicke fangt der Kiinstler in seinen 20 Jahre spiter ent-
standenen Toscana-Biichern ein. Dort begegnen sich wieder
zwei korrespondierende Prinzipien: Die statische Symme-
trie der Architekturlinie fiigt sich in die organischen For-
men der Landschaft ein.

Einen Beitrag zur modernen Buchgestaltung leistete Roh-
se mit der Einfilhrung des plattenrandfreien Kupferstichs.
Damit die in Kupfer gestochene Zeichnung im Buch wie ein
freies Liniengebilde wirken kann, wéhlte er das Plattenfor-
mat so groB, dass der sichtbare Plattenrand vom Buchbin-
der weggeschnitten werden konnte. Des Weiteren wagte er
den Versuch, Holzstiche und Kupferstiche in einem Buch
zu vereinen und gleichgewichtig nebeneinander zu stellen.
Um diese beiden Techniken zu verbinden, wahlte er Texte,

die diese Ambivalenz geradezu erfordern. Der barocke
Dichter Andreas Gryphius beispielsweise bot ihm hierfir
die passenden Verse, in denen die Dichotomie von Dunkel
und Licht omnipréasent ist.

Der lllustrator als Leser

Das von Sichowsky erlernte Grundprinzip, ndmlich die
Bewiltigung der jeweiligen Aufgabe aus dem Inneren der
Sprache heraus, wandte Rohse nicht nur in der typografi-
schen Gestaltung an, sondern auch in seinen Illustrationen.
Dafiir ist es unerlasslich, dass der Illustrator ein guter Leser
ist, denn was er zu leisten hat, ist ein Sichtbarmachen der
inneren Form von Literatur. Besonders in den Anfingen
seiner Pressentitigkeit hat Rohse fast ausschlieBlich Lite-
ratur illustriert, die sich nur schwerlich illustrieren lasst;
sich der visuellen Paraphrase geradezu entzieht. Dabei
interpretiert er das Werk nicht auf der narrativen Ebene
des Textes, sondern entsprechend dem literarischen Mittel
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des inneren Monologs, der einen Vorgang aus einer tiefe-
ren Schicht sichtbar macht. Somit gelingt es ihm in seinem
ganzen buchkiinstlerischen Werk, eben keinen abbilden-
den Charakter zu erzielen, sondern das jenseits des Erzdhl-
ten Liegende zu offenbaren.

Nicht nur mit seiner Presse hat Otto Rohse die jlingere
Buchkunstbewegung entscheidend mitgepragt. Von 1969
bis 1999 erschien die von ihm ins Leben gerufene Zeit-
schrift ,Sigill - Blatter fiir Buch und Kunst®. Dieses Forum
buchkiinstlerischer Interessen hat sich aus den anspruchs-
voll gestalteten ,Blattern der Otto-Rohse-Presse” entwickelt,
die als Ankiindigung der Neuerscheinungen der Presse
fungierten. Die Zeitschrift war ebenso wenig wie die Pres-
se an ein bestimmtes Programm gebunden und erschien
unregelmaBig. Nur so konne sie, laut Rohse, dem Ziel der
qualitatsorientierten Sorgfalt gerecht werden, ohne an den
Termindruck eines Periodikums gebunden zu sein.

Was also ist Otto Rohses Eigenart, sein personlicher
Stil, der ihn von anderen Buchgestaltern unterscheidet?
Zunachst einmal ist es auBergewohnlich, dass er zugleich
Grafiker sowie Typograf und Pressendrucker ist.

Er hat der Buchillustration neue Ausdrucksmdoglichkeiten
erschlossen. Den Kupferstich hat er fiir das Buch als illus-
tratives Mittel verselbststindigt und ihn aus der Abhéan-
gigkeit von Satzspiegel und Plattenrand befreit. Otto Rohse
kann aber nicht zu den experimentellen Vertretern seiner
Zunft gerechnet werden; unklare Bildkompositionen sind
ihm zuwider. Jenseits exzentrischer Emotionen zeigt sich
das Experimentelle in seinen Biichern in der gestalteri-
schen Innovation und der qualitdtsorientierten Gesamt-
komposition.

Vor acht Jahren beendete er seine buchkiinstlerische Arbeit
mit dem 50. Druck der Otto-Rohse-Presse. Im Jahr 2010
wird Otto Rohse 85 Jahre alt.

» HENDRIKJE LOOF
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