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Eier-Menage mit Salzschale und é6er-Satz Eierbecher, um 1880.
Pragung auf Unterseite eines Tabletthenkels ,805. Alpaka, versilbert, gedriickt, gelotet, maschinell gearbeitet. Tablett H. 3,5 cm, Dm 31,3 cm; sechs Eierbecher je H. 6,3 cm,

Dm 4 cm; Salzschale (mit Tablett verschraubt) H. 9,5 cm, Dm 5,8 cm. Inv.-Nr. HG 13303. Geschenk von Dr. Maria-Luise v. Graberg.
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Fur Mahlzeiten mit gekochtem Ei

Eier-Menage mit Salzschale und 6er-Satz Eierbecher, um 1880

BLICKPUNKT OKTOBER. Zur Palette der seit dem Barock
entwickelten Fiille von Tischgerdtschaften zum komfor-
tablen Servieren der verschiedenen Speisen gehoren Eier-
Menagen. Das Museum erhielt ein Exemplar mit Salzschale
und sechs Eierbechern zum Geschenk. Es stammt aus ehe-
mals Berliner Besitz.

Abb. 1: Eier-Menage mit Salzschale und 6er-Satz Eierbecher, um 1880.

Prigung auf Unterseite eines Tabletthenkels ,805“. Alpaka, versilbert, gedriickt, geldtet, maschinell gearbeitet.
Tablett H. 3,5 cm, Dm 31,3 cm; sechs Eierbecher je H. 6,3 cm, Dm 4 cm; Salzschale (mit Tablett verschraubt) H. 9,5

cm, Dm 5,8 cm. Inv.-Nr. HG 13303. Geschenk von Dr. Maria-Luise v. Graberg.

Das franzosische Wort ,ménage”“ ist mit Haushalt zu {iber-
setzen und leitet sich vom lateinischen ,mansio“ = Woh-
nung ab. Als Menagen werden gemeinhin kleine Gestelle
mit GefaBen fiir Salz, Pfeffer, Essig und Ol bezeichnet, die
dem handlichen Servieren der Zutaten zum personlichen
Wiirzen wiahrend des Essens dienen. Fiir noble Tafeln des
Barock wurden Menagen fiir Tafelgewlirze und anderes bei
Tisch Dargereichte sehr aufwindig aus edlen Materialien
gearbeitet.

Menagen zum Auftragen gekochter Eier findet man hédu-
fig im englischen Silber. Hier tauchen sie seit den 1740er-
Jahren bis in die Zeit des Art Déco auf. Auch in anderen
Landern waren sie verbreitet, zunehmend seit der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts. Sie wurden in verschiedenen
Materialien, bis hin zu MeiBner Porzellan, hergestellt.
Meist tragen sie auf Gestellen mit mittigem Henkel oder
Tabletts mit Seitenhenkeln zwei bis acht Eierbecher, nicht
selten mit dazugehorenden Loffeln und Pfeffer- und Salz-
behéltern.

Schon die alten Romer wussten, dass man gekochte Eier
am Wegrollen hindern und bequem verzehren kann, indem

man sie in kleine Becher steckt. Vornehme Romer nutzten
silberne Eierbecher, wie etwa ein Fund aus Pompeji belegt.
Mit dem in der Renaissance einsetzenden Verfeinerungs-
schub in der Ausgestaltung der Tafelkultur kamen nobel
gestaltete Eierbecher in Adelskreisen in Mode. Ludwig XV.
(1710-1774) lieB das konigliche Goldservice 1727 durch
einen goldenen Eierbecher
ergianzen. Als groBer Freund
des gekochten Eis begeister-
te er seine Umgebung beim
Diner, indem er die Spitze mit
einem einzigen Messerhieb
akkurat zu kappen verstand.

Eier wurden nicht nur senk-
recht stehend, sondern auch
quer liegend in Bechern mit
entsprechender ovaler  Off-
nung verspeist. Georg Philipp
Harsdorffer (1607-1658)
bemerkte 1644: ,Die Welschen
eroffnen das Ey oben und
wir Teutsche auf den Flachen
oder den Seiten.“ In Jonathan
Swifts  (1667-1745) Roman
,Gullivers  Reisen“  (1726)
kommt es im Lande Liliput gar
zum handgreiflichen Streit
zwischen ,Spitzendern“ und ,Dickendern“ um den ,rich-
tigen“ Eierverzehr. Kompromissbereitschaft bekunden in
der Museumssammlung die Doppel-Eierbecher Augsbur-

Abb. 2: Doppel-Eierbecher, Teil eines Reisemundzeugs. Augsburg, Johann
Jacob Il Biller, 1759-1761. Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg. Abb.
aus Klaus Pechstein: Deutsche Goldschmiedekunst vom 15. bis zum 20.
Jahrhundert aus dem Germanischen Nationalmuseum. Berlin 1987, S. 334.
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ger Reisemundzeuge des 18. Jahrhunderts, die
es erlaubten, das Ei auf ,teutsche“ sowie auf
~welsche® Art zu essen, je nachdem, ob man
die Becherseite mit runder oder ovaler Offnung
als StandfuB benutzte; beim quer liegenden Ei
konnte weicher Schaleninhalt gut mit Brot aus-
getunkt werden, was man aber ldngst nicht mehr
tut. Mit Raffinierung der Tischsitten gelangte
Brottunken in den Ruch des Unfeinen. Dass sich
schlieBlich die ,Spitzender” durchsetzten, hdngt
womoglich damit zusammen, dass der glanzvolle
franzosische Hof im Barock auch in Bezug auf
Tafelgerdat und Tafelgepflogenheiten Stil bildende
Impulse auf die europdische aristokratische Kul-
tur auslibte, die als Elitekultur auf allgemeine
Moden ausstrahlte.

Augenschmaus

Die Graphische Sammlung des Museums besitzt
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eine um 1816/20 entstandene Entwurfszeich- Abb. 4: Senftopf, Antoine-Sébastien Durand, Paris, 1753-1756. Musée des Arts Décoratifs,

nung des Augsburger Goldschmiedes Joseph
Seethaler (1799-1868) fiir eine Eier-Menage, in
der auf einem Untersatz mit Mittelgriff zwei Hennen stol-
zieren, die jeweils einen Eierbecher auf dem Riicken balan-
cieren. Man liebte vergniigliche Darreichungen von Ess-
barem, wofiir auch der knapp 20 cm hohe Kinderengel ein
Beispiel gibt, der mit einer Schubkarre ein Fass herbeirollt,
aus dem sich Tischgenossen im Paris der 1750er-Jahre mit
Senf bedienen konnten.

Bei der Eier-Menage, die das Museum als Geschenk erhielt,
ist die Salzschale mit dem Tablett mittig verschraubt, was
zeigt, dass der Entwerfer eine dekorative Gesamtwirkung
anstrebte. Mit einem Eierkranz um die gefiillte Schale
in der Mitte bot sie beim Servieren einen recht pittores-

L

Abb. 3: Joseph Seethaler: Entwurf einer Eier-Menage, um 1816/20. Germanisches Nationalmuseum,
Niirnberg. Abb. aus Klaus Pechstein: Deutsche Goldschmiedekunst vom 15. bis zum 20. Jahrhundert

aus dem Germanischen Nationalmuseum. Berlin 1987, S. 232.
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Paris. Abb. aus Carl Hernmarck: Die Kunst der europdischen Gold- und Silberschmiede 1450
bis 1830. Miinchen 1978, Abb. 455 im Tafelteil.

ken Anblick. Wie bei Seethaler klingen hier Traditionen
hofischer Tafelkultur nach, bei der manche Speisen, etwa
exquisite Friichte oder Backwerk, in opulent gestalteten
silbernen Korben, Schalen und Etageren hochst kunstvoll
inszeniert und wie Blumen oder figiirlicher Schmuck aus
Silber oder Porzellan in das dekorative Ambiente festlicher
Tafelfreuden eingebunden wurden.

Weidenkérbchen fiir Gaben der Natur

Den FuBrand der Eierbecher ziert ein Perlband und zudem
sind alle Teile inklusiv Salzschale und Tablett mit umlau-
fendem Rautenband-Dekor versehen. Bei dem Tablett, das
mit leicht hochgezogenem Rand als flache

Schale geformt ist, weckt es im Verbund

mit den als ineinandergelegte Zweige

gestalteten Henkeln die Vorstellung an

Flechtwerk. Die an ein rustikales Weiden-

korbchen angelehnte Gestaltung moch-

te, ahnlich wie die Hennen in Seethalers

Entwurf, einen Hauch ldndlicher Idylle

auf den Friihstiickstisch zaubern. Silber-

gerdt mit Korbmotiven fand im Barock

zundchst sehr gerne fiir die Prisentati-

on von feinstem Tafelobst Verwendung.

Als Korbchen wurden im 18. Jahrhundert

auch Menagen gestaltet, wofiir ein Exem-

=1 plar aus dem Rijksmuseum in Amsterdam

ein Beispiel gibt (Abb. Seite 4). Das Korb-
motiv verbreitete sich seit dem 18. Jahr-
hundert besonders von England aus und
fand - in schlichteren Formen, industri-
eller Serienfertigung und preisgiinstigen
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Abb. 5: Tablett der Eier-Menage mit Salzschale und 6er-Satz Eierbecher, um
1880.

Materialien wie Plated-Silber oder Alpaka (,Neusilber)
schlieBlich fiirs Servieren alltdglicher Tafelgeniisse im
Familienkreis, so auch als Brotkorbchen, Verwendung.

Nicht nur bei Silberware, auch bei Porzellan findet man an
Korbgeflecht angelehntes Dekor, so bei dem Service Neu-
osier (osier = Weidengeflecht) der Koniglichen Porzellan-
manufaktur in Berlin. Die Manufaktur legte das erstmals
fiir Konig Friedrich II. (1712-1786) ausgeformte Rokoko-
Service 1889 auf Veranlassung von Kaiser Wilhelm II.
(1859-1941) neu auf. Schwungvolles ,Eierkopfen®, wie
es im 18. Jahrhundert der franzosische Konig liebte, galt
allerdings zunehmend als verwerflich (,brutal“). Zwar
blieben dieser Form als munterem Geschicklichkeitsspiel
beim Friithstiick durchaus Anhénger erhalten. Statt ihrer

Abb. 6: Stander fiur Tafelgewiirze (,plat de ménage“), wohl Isacq Samuel
Bussard, Den Haag, 1767; Streudose von Pieter Kersbergen, Den Haag,
1767. Rijksmuseum, Amsterdam. Abb. aus Carl Hernmarck: Die Kunst der
europaischen Gold- und Silberschmiede 1450 bis 1830. Miinchen 1978, Abb.
438 im Tafelteil.
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sollen kultivierte GenieBer des Friihstiickseis es aber oben
anklopfen, dann vorsichtig abschidlen und, damit nichts
verbroselt oder beim weich gekochten Ei vertropft wird,
ebenso vorsichtig mit einem Loffelchen anstechen (,ele-
gant“). Entsprechend vernimmt man in Friihstiicksraumen
von Hotels statt klackender Hiebgerdusche meist dezentes
Klopfen.

»German silver

Die Eier-Menage ist aus sogenanntem ,Neusilber®, einer
Kupfer-Nickel-Zink-Legierung, die im 17. Jahrhundert
durch Metallwaren aus dem Kaiserreich China nach Euro-
pa gelangte. Die Zusammensetzung der in China als Pack-
fong bezeichneten Legierung wurde 1776 durch den schwe-
dischen Mineralogen Gustaf von Engestrom (1738-1813)
analysiert. Im Englischen wird Neusilber auch als ,,german
silver und im Spanischen als ,plata alemana“ bezeichnet,
was daran erinnert, dass die europaische Neusilberpro-
duktion auf den aus Gera stammenden Arzt, Naturwissen-
schaftler und Erfinder Ernst August Geitner (1783-1852)
zuriickgeht. Thm gelang 1823 in LoB8nitz bei Chemnitz
eine dem chinesischen Packfong dhnliche Legierung, die,
abgeleitet von der lateinischen Bezeichnung fiir Silber,
die Bezeichnung Argentan erhielt. Unter Geitners Leitung
begann 1824 im sachsischen Schneeberg die europaische
Neusilberfabrikation. Sie wurde im Jahr darauf in Wien
sowie im schwedischen Falun aufgenommen. In Frankreich
erfanden die Chemiker und Goldschmiede Charles Halphen
& Freres eine Neusilberlegierung aus Kupfer, Nickel, Zink
und einem Zusatz von Eisen, die 1850 unter dem Namen
Alfénide bekannt wurde. In Heilbronn produzierte P.
Bruckmann & Sohne seit 1864 Alfénide-Silberware. Legie-
rungen in ihrer Zusammensetzung brachte nach 1860 Her-
mann Krupp (1814-1879), der Begriinder des Osterreichi-
schen Zweiges der Krupp-Dynastie, in Berndorf bei Wien
unter der Bezeichnung , Alpacca“ auf den Markt, durch die
sich fiir Neusilber die Bezeichnung Alpaka einbiirgerte.

»  URSULA PETERS

Literatur:

Unveroffentlicht - Zu englischen Eier-Menagen vgl. http://
www.bryandouglas.co.uk/silverware/egg_cruets (26. 3.
2012). - Harsdorffer zit. von Carl Hernmarck: Die Kunst
der europdischen Gold- und Silberschmiede 1450 bis 1830.
Miinchen 1978, S. 196. - Manfred und Marianne Haack:
Alte Eierbecher. Schmuckstiicke aus Porzellan. Antique
Egg Cups. Jewels in Porcelain. Regenstauf 2011. - http://
de.wikipedia.org/wiki/Gekochtes_Ei (13. 3. 2012). - Zu
Alpaka vgl. Jochem Wolters: Der Gold- und Silberschmied,
Band 1: Werkstoffe und Materialien, Stuttgart 1989, S.
86-087. - Eine kiirzere Fassung vorliegenden Beitrags
erscheint mit weiterfiihrender Literatur im Anzeiger des
Germanischen Nationalmuseums 2013.
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»L. Geiger - fec.“

Das Kuppa- und Schaftfragment des Holzpokals des Nurnberger Kriegerbundes

BLICKPUNKT NOVEMBER. Am 21. Juni 1918 iibergab der
Niirnberger Kriegerbund dem Germanischen Nationalmuse-
um einen hélzernen ,Pokal“. Aus welchem Grund die Uber-
gabe des Stiicks noch in der Spatphase des Ersten Welt-
kriegs vollzogen wurde, ldsst sich aus der Aktenlage nicht
ersehen. Im April des gleichen Jahres erhielt das Museum
jedenfalls bereits auch die ,Vereinsfahne von 1874“. Das
Zugangsregister vermerkt lapidar, dass der 1880 datieren-
de ,Pokal“ in einem mittlerweile nicht mehr nachweisbaren

Abb. 2: Detail mit kleinem Niirnberger Stadtwappen. Inv.-Nr. HG 8046.

Glaskasten deponiert wurde. Wahrend der Kriegerbund
selbst heute nicht mehr existiert, konnte der Pokal iiber die
Wirren des Zweiten Weltkrieges als Fragment erhalten wer-
den. Als Hinterlassenschaft einer biirgerlichen Korporation
hat er Eingang in die Sammlung zum Hausgerit gefunden,
wo er unter der Inventarnummer HG 8046 verzeichnet ist.
Er bietet unter anderem Perspektiven auf das Selbstver-
standnis und die politische Position dieses Niirnberger Sol-
datenvereins, dessen Erforschung noch aussteht.

Das Pokalfragment

Das von Rissen und stellenweisem Substanzverlust gekenn-
zeichnete, 33 cm hohe Fragment setzt sich aus zwei GefaB-
teilen zusammen, dem 5 cm hohen und mit einem Innen-
gewinde versehenen oberen Ansatz des Schafts und dem
eigentlichen GeféaB, der 28 cm hohen Kuppa (Abb. 1). Beide
Teile sind als Rohling in einem Stiick aus einem Nussbaum-
block gearbeitet worden. Der erhaltene Teil des Schafts
belegt, dass dieser urspriinglich eine leicht glockenformig-
zylindrische Form besaB, innen hohl und mit einem Innen-
gewinde versehen war. Er wurde auf den unteren Teil des
verloren gegangenen Schafts, der ein Gewindestab gewesen
sein muss, gedreht. Die ca. 1 cm starke Wandung des zylin-

drischen Korpus der Kuppa von 13,8 cm Durchmesser wird
Abb. 1: Fragment des Pokals des Niirnberger ,Krieger Bundes*; Niirnberg, . . 11 e . .
wohl 1880, Johann Ludwig Geiger; Laubholz, gedrechselt, geschnitzt. Inv.-Nr. von vier SChmalen’ schwarz lackierten Profilbédndern in drei
HG 8046. Zonen gegliedert. Die untere Zone weist Reliefschmuck in
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Form einer Reihe von Rollwerkkartuschen auf, in deren
von gewolbten, eierstabartigen Dreiviertelkugelreihen
gerahmten ovalen Bildfeldern unterschiedliche Wappen-
darstellungen zu erkennen sind. Es handelt sich dabei um
ein schrig rechts gerautetes Feld, eigentlich der Herzschild
des bayerischen Wappens in der Zeit von 1835 bis 1923.
In der folgenden Kartusche findet sich das Kleine Wappen
der Stadt Niirnberg als gespaltener Schild mit gezungtem
Adler am Spalt und hinten fiinfmal schrdg geteilt (Abb. 2).
Das Motiv der dritten Kartusche ist ein ebenfalls gezung-
ter Reichsadler als einkopfiger Adler. Zwischen diesem
und dem bayerischen Rautenfeld ist das GroBe Wappen der
Stadt Niirnberg angeordnet, das einen Adler mit weiblichen
Briisten und jugendlichem Konigshaupt als Verweis auf den

Abb. 3: Detail mit Kavallerietrophae; Inv.-Nr. HG 8046.
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Status Niirnbergs als Reichsstadt zeigt. Die mittlere Zone
der Kuppa wird ebenfalls von vier gereihten Reliefs ausge-
fiillt, die gegeniiber der unteren Dekorzone zuséatzlich von
Béandern aus Voluten und Zapfen eingefasst sind. Bei diesen
Reliefs handelt sich um einen badndergeschmiickten Lor-
beerkranz, einen gleichartig bandergeschmiickten Eichen-
kranz sowie zwei Trophden, von denen sich eine auf die
Artillerie und das andere auf die Kavallerie bezieht. Uber
ein schmales Band sind die Krdnze mit den Trophden ver-
bunden. Drei bzw. zwei Nagellocher in den Kranzen deu-
ten darauf hin, dass diese einst eventuell Plaketten oder
andere kleinformatige Zierteile mit wahrscheinlich milita-
rischem Kontext oder eventuell Portritansichten von baye-
rischen Konigen bargen. Die Kavallerietrophde setzt sich
zum einen aus Teilen der Defensivbewaffnung eines Rei-
tersoldaten zusammen, einem Brustteil eines bayerischen
Mannschaftskiirasses mit Schuppenkette und Bauchriemen
und dem zugehorigen Helm mit Schuppenkette an plasti-
schen Lowen sowie dem Helmkamm mit der - leider nur
noch fragmentarisch erkennbaren - Rosshaarraupe (Abb. 3).
Rechts hinter dem Kiirass kommt die Hélfte eines Sattels
mit Satteldecke zum Vorschein. Hinter diesen drei Gegen-
standen sind unterschiedliche Waffen zu sehen, bei denen
es sich um zwei Sabel mit unterschiedlichen GefaBen, zwei
Gewehre (wohl Karabiner), zwei Ulanen- oder Chevauleger-
Lanzen mit Fahnlein, eine Signaltrompete sowie zwei nicht
naher identifizierbare Fahnen handelt. Die zweite Trophae
setzt sich aus Ausriistungsgegenstanden und Waffen eines
Infanteristen der Artillerie zusammen (Abb. 1). Im Vorder-
grund ist ein rechteckiger Tornister (Militdrrucksack) mit
hufeisenformig darum herum geschlungener Decke bzw.
Mantel als Hinweis auf die Ausriistung eines Infanteristen
angeordnet. Unterhalb des Tornisters befindet sich eine
Vorderladerpistole. Auf dem Tornister liegt ein Helm mit
Kugel am Scheitelpunkt. Hinter diesen Ausriistungsgegen-
stinden sind zwei Kanonenrohre, zwei Stopfer sowie zwei
nicht identifizierbare Fahnen gekreuzt. Oberhalb dieser
Wandungszone wird von zwei umlaufenden Reliefgraten ein
Inschriftenfeld gebildet. Darin ist aufgrund eines ausgebro-
chenen und fehlenden Wandungsstiicks als Inschriftenfrag-
ment nur noch zu lesen ,[...]ERNBERGER KRIEGER BUND
18]...].“ Dariiber befindet sich der bei aufsitzendem Deckel
verdeckte Rand, in den der Schriftzug ,L. Geiger - fec.“ gra-
viert ist. Der Deckel des Pokals fehlt.

Der Kiinstler ,L. Geiger*

Die Signatur ,L. Geiger - fec.“ benennt den ausfiihrenden
Kiinstler des Pokals, bei dem es sich nur um den Nirn-
berger Holzbildhauer Johann Ludwig Geiger (1847-1904),
Sohn eines Spielwarenfabrikanten, handeln kann. Von die-
sem ist lediglich bekannt, dass er 1870 ein ,kunstgewerb-
liches Atelier griindete und sich auf die Anfertigung von
Mobeldekorationen, GieBmodellen sowie Modellierarbeiten
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spezialisiert hatte (Manfred H. Grieb, 2007, S. 155). Seine
bekannteste Arbeit ist wohl das Gesprenge des Hauptaltars
in St. Bartholomédus zu Wohrd.

Der Niirnberger ,Krieger Bund“

Der Niirnberger ,Krieger Bund“ wurde 1873 von Veteranen
des Deutsch-Franzosischen Krieges von 1870/71 gegriin-
det. Vorgeherrscht habe in dieser Vereinigung ein frei-
heitlich-patriotischer Unterton. Seine Mitglieder zahlten
zum ,mittleren Birgertum® (Bruder, 1996). Das bayerische
Vereinsgesetz von 1850 gestattete die Griindung von Krie-
gervereinen und regelte vor allem die Aufnahme von Neu-
mitgliedern. Noch in den frithen 1860er-Jahren sanken die
Mitgliederzahlen dieser Vereine aufgrund des Ablebens der
Veteranen der vergangenen Kriege stark ab. Mit der Riick-
kehr der Feldzugsteilnehmer von 1866 und noch mehr der
von 1870/71 dnderte sich diese Situation grundlegend, die
Mitgliedszahlen stiegen stark an. Der Kriegerbund war eine
Form des Soldatenvereins und verstand sich als Institution
zur Kameradschaftspflege, um nach tiberstandener Dienst-
zeit eine dartiber hinaus gehende Verbundenheit der ehe-
maligen Soldaten miteinander herzustellen, also fiir deren
Sozialisierung Sorge zu tragen. AuBerdem sollte er der
Pflege militarischer Traditionen dienen, bediirftigen Mit-
gliedern Unterstiitzung zuteilwerden lassen und die Ehrung
des Andenkens der gefallenen Kameraden {ibernehmen
(Meyer, 1970).

Motivdeutung

Zu den verbreiteten Reprasentationsrequisiten der Krieger-
und Soldatenvereinigungen zahlten Abzeichen und Unifor-
men, aber auch metallene oder steinerne (Klein-)Monumen-
te wie Pokale. Diese spezielle Sachkultur diente als ,Posi-
tionslicht mit AuBen- und Innenwirkung“ (Zimmermann,
1989, S. 567). Demzufolge mussten die Requisiten die
Gefiihls- und Lebenswelt der einzelnen Mitglieder anspre-
chen bzw. spiegeln, wie auch die Geisteshaltung der Grup-
pe zum Ausdruck bringen. Wahrend die beiden Niirnberger
Wappen auf das Gemeinwesen der Heimat oder des Heimat-
standortes und den Anfang des 19. Jahrhunderts verlorenen
Status als freie Reichsstadt verweisen, thematisierte der
Reichsadler die Reichsidee, fiir die sie gekdmpft hatten. Das
bayerische Rautenfeld weist die Auftraggeber des Pokals
allerdings gleichzeitig auch als loyale bayerische Unterta-
nen aus. Diese ikonografische Anordnung spiegelte die poli-
tischen wie territorialen Gegebenheiten nach 1871 und ist
ein anschaulicher Bildbeleg fiir die Konstruktionsweise des
Nationalen im neuen Deutschen Reich. Die geistige Integra-
tion der Bevolkerung im kleindeutschen Staat, im vorliegen-
den Fall die der mannlichen Veteranen, erfolgte auch iiber
sinnstiftende Rollenzuweisungen im offiziell geforderten
Geschichtsbild. Die Veteranen des Niirnberger Kriegerbun-
des lieBen sich jedenfalls als heimatverbundene Kampfer
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fiir Konig und Kaiser darstellen. Der Bund legte mit den
zwei unterschiedlichen Trophden des Weiteren Wert auf
die grundsétzliche Unterscheidung oder Zuordnung seiner
Mitgliedschaft zu einem Artillerie- und einem Kavallerie-
verband. Eine Aufteilung nach Waffengattungen ergibt vor
dem Hintergrund Sinn, dass in Niirnberg die Zahl an unter-
schiedlichen militarischen Vereinen hoch gewesen war.
Sie diente wahrscheinlich der individuellen und gezielten
Ansprache der Veteranen als Vertreter konkreter Verbdn-
de. Dariiber hinaus bringen die Trophden den Stolz der
ehemaligen Soldaten auf ihre Waffentaten oder den Erfolg
derselben zum Ausdruck. Aufgrund der Charakteristika der
Trophdenzusammensetzung kommen demnach vor allem
Veteranen zweier Einheiten als Auftraggeber des Pokals
in Frage, ehemalige Angehorige des 1. Chevauleger-Regi-
ments ,Kaiser Alexander von RuBland“, von 1856 bis 1882
in Niirnberg stationiert, und ehemalige Angehorige des
4. Artillerie-Regiments, das von 1868 bis 1889 in Niirnberg
stationiert war. Bei den Artilleristen ist diese Annahme
besonders wahrscheinlich, weil vorher in Niirnberg keine
bayerische Artillerie in Garnison lag. Die beiden Blatt-
krinze, deren Plaketten leider fehlen, besitzen ebenfalls
eine symbolische Deutungsebene. Der Lorbeer stand fiir
die Veteranen fiir Vollkommenheit und Unsterblichkeit,
im Militarischen aber auch fiir den Charakter des Siegs
bzw. die politischen Resultate hieraus. Die Eiche galt unter
Bezugnahme etwa auf Friedrich Gottlieb Klopstock zeitge-
nossisch als ,Nationalbaum“ der Deutschen. Sie war vor
allem das Sinnbild flir deutsche Standhaftigkeit. Seit dem
Deutsch-Franzosischen Krieg 1870/71 fand sich die Eiche
als Motiv in groBem MaBe etwa in der militdrischen Sym-
bolsprache wieder.

» THOMAS SCHINDLER
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te, 48). Niirnberg 1992, S. 62-63 und S. 511. - Harm-
Peer Zimmermann: ,Der feste Wall gegen die rote Flut“.
Kriegervereine in Schleswig-Holstein 1864—1914 (= Studien
zur Volkskunde und Kulturgeschichte Schleswig-Holsteins,
22). Neumiinster 1989, S. 567-571. - Wolfgang Meyer:
Das Vereinswesen der Stadt Niirnberg im 19. Jahrhundert
(= Niirnberger Werkstiicke zur Stadt- und Landesgeschich-
te, 3). Niirnberg 1970, S. 95.
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Julschmuck
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Eine nationalsozialistische Alternative zum Christbaumschmuck?

BLICKPUNKT DEZEMBER. Im Dezem-
ber 2009 erhielt das Germanische Natio-
nalmuseum einen Karton mit ,Vokalit-
Julschmuck”. Von den urspriinglich
zwoOlf flachgedriickten Glaskugeln sind
elf iiberliefert, wovon eine allerdings
stark beschadigt ist. Der Schmuck wurde
bei der Auflosung eines Haushaltes von
Jugendlichen gefunden, die im Rahmen
des praxisorientierten Jugendbeschaf-
tigungsprojektes (Proju) der Arbeiter- |
wohlfahrt des Kreisverbandes Rosen-
heim tatig waren. Die ,jungen Erwach-
senen ohne Arbeit und Ausbildung” fiihrten in dem Projekt
unter anderem Gartenpflegearbeiten, Entriimpelungen
und Umziige durch. Bei einer Entriimpelung in Rosenheim
entdeckten sie auf einem Dachboden den Julschmuck und
ihr ausdriicklicher Wunsch war es, diesen nicht auf einem
Flohmarkt oder anderenorts zu verduBern, sondern ihn
einem Museum zu schenken (Abb. 1).

LVokalit-Julschmuck®

Die Kugeln zeigen verschiedene Symbole, die in der natio-
nalsozialistischen Ideologie wie folgt gedeutet wurden: das
Sonnenrad als Sinnbild des Lebens, die Windrose als ver-
meintlicher Hinweis auf die Wintersonnenwende und Zei-
chen des Rechtsschutzes, der Hirsch als Sonnen- und Jah-
reslauftier oder als Julhirsch - zudem verband man mit

Abb. 1: Teilnehmer des praxisorientierten Jugendbeschéftigungsprojektes der Arbeiterwohlifahrt des Kreisverbandes Rosenheim
bei der Ubergabe des ,,Julschmucks* im Germanischen Nationalmuseum, 2009.
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Abb. 2: Herstellernachweis auf dem Karton; Inv.-Nr. VK 4195.

ihm Starke -, der Lebensbaum als Symbol der Liebe und
Fruchtbarkeit, die liegende Acht als Zeichen der Ewigkeit
und die dreizackige Rune, auch als Man-Rune bezeichnet,
als Symbol des Lebens.

Auf dem durch Heftklammern zusammengefiigten Karton
findet sich auf einer Schmalseite ein aufkaschiertes Papier-
etikett mit dem Aufdruck ,VokalitJulschmuck® und zwei
Vertriebsadressen in Berlin und in Hannover (Abb. 2).
Hinter dem Namen Vokalit verbarg sich die Firma Wald-
mann & Hahn, die in der Leinestadt in einem Geschéfts-
haus anséssig war, in dem unter anderem die Deutsche
Kneippvereinigung, Kaffee Hag und auch die Deutsche
Dunlop-Gummi Compagnie ihre Niederlassungen hatten.
Nannte das Hannoveraner Adressbuch von 1940 als Ge-
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N ' schmuck  stellten
meist in Heimar-
beit  tatige Glas-
blaser her, mogli-
cherweise im thi-
ringischen Lauscha,
einem Zentrum des
Gewerbes. 1943 war
wohl zugleich das
Jahr, in dem die
Produktion des Sai-
sonartikels aufgrund
der Kriegserforder-
nisse eingestellt
wurde.



IV. Quartal 2014

Nationalsozialistische Festgestaltung

Die Nationalsozialisten versuchten, alle Lebensbereiche im
Sinne ihrer Weltanschauung zu beeinflussen, und so nah-
men sie sich auch aktiv der Gestaltung der Feste im Jahres-
lauf an. Besonders die damals noch junge Wissenschaft der
Volkskunde unternahm Anstrengungen, ihre Position zu
starken, indem sie sich der nationalsozialistischen Ideologie
selbst andiente. So auch der aus der Jugendbewegung stam-
mende, 1933 in Erlangen promovierte Volkskundler Hans
Strobel (1911-1944), der 1936 das Buch ,Bauernbrauch im
Jahreslauf“ veroffentlichte. Es erschien in der Reihe ,Fach-
wissenschaftliche Untersuchungen“, die vom ,Deutschen
Ahnenerbe“ in Berlin herausgegeben wurde. Diese Einrich-
tung der Schutzstaffel (SS) leitete Heinrich Himmler (1900-
1945) und ihre Aufgabe bestand unter anderem darin, wie
der Vorspann des Buches besagte, ,Forschungsergebnisse
lebendig zu gestalten und dem deutschen Volke zu vermit-
teln“ und ,jeden Volksgenossen aufzurufen, hierbei mitzu-
wirken“. Zudem gab es Tendenzen der Verdrdngung christ-
licher Elemente aus dem Festbrauch und die - in der Regel
nicht haltbaren - Nachweise ,germanischer Wurzeln“ ver-
schiedener Feste. Das christliche Feierjahr sollte durch ein
nationalsozialistisches mit ,arteigenem“ Brauchtum ersetzt
werden; so auch das in der Bevolkerung tief verankerte, als
Familienfest eine zentrale Rolle spielende Weihnachtsfest
durch das ,altgermanische“ Julfest. - Diese Bezeichnung
wurde allerdings nur von der SS iibernommen und fand
keinen Niederschlag in der parteiamtlichen Feierliteratur.
- Vor allem sollte der Wintersonnenwende mehr Gewicht
zukommen. Entsprechend schrieb Strobel: ,DaB der Zeit-
punkt der Wiedergeburt des gottlichen Jahres der einzig
mogliche fiir die Ansetzung der Geburt Christi war, wur-
de schon einmal erwahnt, freilich war dessen Geburtstag
schon einige hundertmal vergangen, bevor man klug genug
wurde, ihn auf die uralte germanische Wintersonnwende
endgiiltig festzulegen.“ Er versuchte hier, sowohl die christ-
liche Tradition aus dem germanischen Brauchtum abzulei-
ten als auch die Lichtsymbolik zu stirken.

Der Baum

Der von den Nationalsozialisten als Lebensbaum gedeutete
Weihnachtsbaum stand als ,Weihnachtsbaum fiir alle“ auf
offentlichen Pldtzen. Schon unmittelbar nach dem Ersten
Weltkrieg hatte sich der elektrisch beleuchtete, publikums-
wirksame Lichterbaum von Amerika aus, wo er erstmals
1912 belegt ist, in Deutschland verbreitet. Hans Strobel hief
diese Baume aber nur gut, wenn sie wirklich ,,Ausdruck des
Gemeinschaftsempfindens seien. ,[...] wahrer Nachstenlie-
be entspringt jedenfalls auch der damit verbundene Brauch,
den der Nationalsozialismus erweckt hat, den Armen und
Armsten der Gemeinschaft hier unter dem offentlichen
Weihnachtsbaum eine Weihnachtsgabe der Gemeinschaft
zu uberreichen. Dort wurden offenbar auch zum Teil die
Weihnachtssammlungen des Winterhilfswerks durch-
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gefiihrt. Die offiziellen Schenkungen und die durch den
Erwerb von Winterhilfswerkzeichen zum Ausdruck kom-
mende Opferbereitschaft visualisierten eindrucksvoll die
von den Nationalsozialisten propagierte ,deutsche Volks-
weihnacht®. Der Baum sollte sich, so ein weiterer Wunsch,
zum Ort neuer Brauchhandlungen entwickeln, jedoch wur-
den die offentlichen Schenkungen schon 1934 vielfach in
groBe Hallen verlegt.

Standen am Anfang christliche und nationalsozialistische
Feierelemente noch nebeneinander, so folgten ab 1937
immer mehr Anweisungen fiir nationalsozialistische Weih-
nachtsfeiern im Sinne einer politisch-ideologischen Beleh-
rung. Dies galt besonders fiir die Wintersonnwendfeiern im
Freien sowie fiir die Weihnachtsfeiern politischer Gruppie-
rungen der Partei. Seit Weihnachten 1939 wurden die Win-
tersonnwendfeiern mit dem offenen Feuer kriegsbedingt
verboten und die Familienweihnacht riickte starker in das
Interesse der Machthaber, obwohl sowohl aus organisato-
rischen als auch aus psychologischen Griinden eine starke
Beeinflussung nicht ratsam schien. Denn bei einem GroB-
teil der Bevolkerung stand der christliche Glaube weiter im
Vordergrund. Zudem hatte schon im Ersten Weltkrieg das
Weihnachtsfest als Friedensfest an der Front eine groBe
Rolle fiir die Soldaten gespielt. Wollte man diese weiter fiir
den Kampf motivieren, musste man ihnen das Fest zuge-
stehen. Entsprechend druckten Broschiiren wie ,Deutsche
Kriegsweihnacht” auch Briefe aus dem Feld der Jahre nach
1914 ab.

Julschmuck am Baum?

Durch Biicher und Anleitungen zur Gestaltung des Weih-
nachtsfestes versuchten nationalsozialistische Organisa-
tionen, auf die Bevolkerung einzuwirken. Eine Publikati-
on gliederte das Fest ausdriicklich in zwei Teile, namlich
in das Entziinden des Lichterbaumes einschlieBlich der
Bescherung sowie das anschlieBende Festmahl. Damit
waren die Elemente genannt, die das Weihnachtsfest
besonders prégen. Bei der Gestaltung des Baumes wur-
de nichts dem Zufall iiberlassen, alles was an den Baum
gehdngt wurde, sollte einen Sinn haben. Dazu zahlte unter
anderem das sogenannte, in der Vorweihnachtszeit zu
backende ,Sinnbildgeback®. Neben Figuren der germa-
nischen Mythologie galten auch Schmuckelemente der
LVolkskunst“ als geeignet, wie sie an Bauernhausern oder
Mébeln zu sehen waren. Uber die tatsdchliche Verwendung
des Julschmucks mit Runen und nationalsozialistischen
L»Sinnzeichen“ weil man nur wenig. Moglicherweise fand
er Anklang in entsprechenden Gesinnungskreisen. Eine
immer wieder reproduzierte Fotografie zeigt Adolf Hitler
an einem mit Kerzen und Lametta geschmiickten Weih-
nachtsbaum. Der ,artgerechte“ Julschmuck fand in dieser
Art der Propaganda offensichtlich keinen Einsatz. Auch in
der Bevolkerung scheint er kaum auf Akzeptanz gestofen
zu sein, denn auf bekannten Bildquellen ist er nicht zu ent-



10 Kulturcut

IV. Quartal 2014

Abb. 3: EIf Julkugeln im Karton, um 1940, Glas, geblasen. Inv.-Nr. VK 4195.

decken. Rote Wachsspuren auf den Kugeln aus Rosenheim
weisen auf eine Verwendung in dem Privathaushalt hin, in
dem sie entdeckt wurden (Abb. 3). Wahrscheinlicher ist der
Gebrauch solcher Kugeln an einem bei offiziellen Feiern
zum Einsatz kommenden Baum. So teilte eine Einlieferin
von Julschmuck in Originalverpackung einem Auktions-
haus mit, dass dieser Weihnachten im Offiziersraum des
Konzentrationslagers Dachau gehangen habe. Diese zur
Versteigerung gekommene Schachtel ist sehr viel aufwendi-
ger gestaltet als die im Germanischen Nationalmuseum. Sie
gibt eine Winterlandschaft und verschiedene ,Sinnzeichen*
wieder und titelt ,Lebendige Vergangenheit aus germani-
schem Urwissen®. Zwei Schriftbdander links und rechts am
Rand lauten ,Die Nacht der Wiedergeburt des Lichts“ und

Abb. 4: Drei Kugeln aus dem Karton mit ,Vokalit-Julschmuck®. Inv.-Nr. VK 4195.

JJulfest Wintersonnenwende Weihnacht®. Letztlich kann der
Julschmuck als Teil eines offenbar wenig erfolgreichen Ver-
suchs gewertet werden, die christliche Pragung des Weih-
nachtsfestes zuriickzudrdngen und Geschéfte mit ,sinnhaf-
tem Baumschmuck” zu machen (Abb.4).

»  CLAUDIA SELHEIM
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Mythologische Reisen

Der Keramiker Toni Heinrich (1941 — 2008) in der wiedereroffneten Sammlung 20. Jahrhundert

Der im oberfrankischen Naila aufgewachsene und in den
1960er-Jahren an der Stuttgarter Kunstakademie ausgebil-
dete Toni Heinrich zdhlt zu den Vertretern der Studiokera-
mik. Sie hatte ihren Impuls durch die Art-Nouveau-Bewe-
gung erhalten und setzte sich liber den Zweiten Weltkrieg
hinaus als internationale Stromung fort. Im Nachkriegs-
deutschland wurde sie zu einem wichtigen Medium im Drit-
ten Reich unterdriickter moderner kiinstlerischer Entwick-
lungen. Heinrich, der sich auf figiirliche Keramik speziali-
sierte und mit Aquarellmalerei befasste, eroffnete 1969 in
Nirnberg-Erlenstegen eine Werkstatt. Er betrieb sie mit sei-
ner Frau Marit (geb. 1940), die ebenfalls an der Akademie
in Stuttgart Keramik studiert hatte. Reisen und Arbeitsauf-
enthalte fiihrten ihn seit den 1970er-Jahren nach Griechen-
land, Indien, Bali und Malaysia. 1980 bis 1981 lebte er in
Kalifornien, zuerst in San Francisco, um sich dann im Wald-
gebiet der Red Wood Area eine Werkstatt einzurichten.

Abb. 1: Toni Heinrich, Schwanenreiterin, um 1973, Inv.-Nr. Ke 5593. Heller Ton, frei geformt, Farbgla-
suren, H. 9 cm. Geschenk aus der Sammlung Dr. Gerhard Mammel von Barbara Mammel, Niirnberg.

Seine Reisen gaben ihm immer wieder neue Anreize fiir sei-
ne durch Mythen inspirierten keramischen Skulpturen, in
denen er Sagenhaftes mit Beobachtungen von Alltdglichem
verquickte und mit Freude am Fabulieren eigene Marchen-
figuren kreierte. 1985 richtete er sein Atelier in Thierstein
bei Selb in einem alten Gewdlbestall ein. Wenige Jahre vor
seinem Tod zog er mit ihm in das Gebdude der ehemaligen
Gértnerei seiner Eltern in Naila um. Er besaB in der Néahe
ein Grundstiick mit zwei Weihern, das er als Paradies fiir
Frosche, Molche, Schildkroten und Libellen gestaltete. Zeit-
lebens schuf er Tierdarstellungen oder Figurengruppen mit
Mensch und Tier, mit denen er seine individuellen Mytho-
logien vortrug.

Ganseliesel im Aufbruch

Die ,Schwanenreiterin“ aus der Sammlung des Kunsthisto-
rikers Gerhard Mammel (1919-1989), der seit den 1950er-
Jahren im Nirnberger Kulturbetrieb titig
war, ldsst an das Leda-Motiv der griechi-
schen Mythologie denken. Der Schwan ist
auch ein Begleiter Aphrodites, der Gottin
der Liebe, Schonheit und des sinnlichen
Begehrens, der er bisweilen als Reittier
dient. Beim Pistoxenos-Maler (500 v. Chr.)
tragt er sie in rauschendem Flug durch die
Liifte. ,,Aphrodite, so anmutig und unver-
fanglich sie auf einer Schale des Pistoxe-
nos-Malers auf einem Schwan auch daher-
gleiten mag, ist alles andere als ein ,braves
Médchen’, keine ,blaudugige Pallas Athene’,
sondern ein unberechenbares, sich sei-
ner unwiderstehlichen Reize und Energien
durchaus bewusstes Wesen“, so der Kultur-
wissenschaftler Hans-Dieter Jiinger. Dieser
Aspekt klingt uniibersehbar bei Toni Hein-
rich an. Jenseits klassischer Uberformung
geht er der Sinnlichkeit des Motivs mit
schwelgender Modellage nach.

Der Schwan verbliifft bei naherer Betrach-
tung, denn er mutet wie ein Ganserich an.
Da Heinrich ein brillanter Modelleur war,
ist davon auszugehen, dass dieser Ein-
druck von ihm intendiert war. Hier blitzt
eine Gedankenverbindung auf zu der wie
eine Grimmsche Marchengestalt wirkenden
Figur des 1901 aufgestellten romantischen
Brunnens in Goéttingen: zum schonen,
aber armen, biederen und bescheidenen
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Das Dritte Reich nutzte die Popularitiat des Motivs fir sei-
ne Propaganda. Der ,Reichsarbeitsdienst fiir die weibliche
Jugend“ edierte eine Fotopostkarte ,Das Génseliesel vom
RAD“. Die Bildvorlage, hier mit einem kernigen und
forschen Liesel, das mit wippender Weidenrute bliitenweie
Génse in possierlich geordneter Formation vor sich her wat-
scheln 1dsst, lieferte der Fotograf Hans Retzlaff (1902-1965),
dessen Inszenierungen makellos rein wirkender Bilder-
buchheimatwelten bekanntlich unlautere volkische Ideolo-
gie bedienten.

Heinrichs Figur zitiert die Sinnlichkeit antiker griechischer
Mythen, wobei sie sich in ein Génseliesel verwandelt, das
im Gegenlauf zu Haus- und Heimatméarchensentiments
munter auf und davon reitet.

Informell und intuitiv

Arbeiten des nonchalanten Mythentransformers fanden
seit den 1970er-Jahren auf Ausstellungen in der Bundes-
republik, England und Italien Liebhaber. In Niirnberg ver-
traten ihn die Galeristen Renate und Dizzy Niirnberger, zu

@ Paul Nisse Berlin, ,Ganseliesel".

Abb. 2: Ansichtskarte: Paul Nisse, ,,Ganseliesel“, nach 1901, Dok. zu Ke 5593.
Verlag der Neuen Photographischen Gesellschaft A. G., Berlin-Steglitz. Auf-
druck auf Vorderseite Signet ,NPG*“ (ligiert), ,Paul Nisse Berlin. ,Génselie-
sel, ,,635%, auf Riickseite ,Skulpturen erster Meister. Nr. 635“, ,Verlag d.
Neuen Photographischen Gesellschaft A. G., Berlin-Steglitz.“ Bromsilberab-
zug, H. 13,8 cm, B. 8,5 cm. Erworben im Antiquariat.

»Ganseliesel“, dessen selbstgeniigsame Bravheit anriihrt.
Obendrein animierte es ganze Studentengenerationen zu
Kusstiberféillen auf seine keuschen Lippen, was in die
Legende Gottinger Studentenromantik einging. Die von dem
Berliner Bildhauer Paul Nisse (1869-1949) gestaltete Brun-
nenfigur der Ganseverkauferin wurde tber Ansichtskar-
ten weit iiber Gottingen hinaus bekannt. Ahnliche Figuren
wurden seit der Zeit um 1900 an weiteren Orten aufgestellt,
auch mit Lieseln, die fleiBig Génse flirs Bratrohr rupfen.
Uberhaupt scheinen sie sehr beliebt gewesen zu sein. Auf
Ansichtspostkarten findet man seit der Jahrhundertwende ; _
unzdhlige gemalte, modellierte, gezeichnete oder fotogra- 2 o ]
fierte Génseliesel, mal kindlich rithrend, mal rustikal stam- =4 ST S T
mig aufgefasst. Natiirlich wurden sie auch gern beim Hiiten Abb. 3: Ansichtskarte: Hans Retzlaff, Das Génseliesel vom RAD, nach 1933,

. . . . . Dok. zu Ke 5593. Aufdruck auf Riickseite Titel wie oben, ,Reichsarbeits-
der Tiere und dazu in pittoresk-unterhaltsamer folkloristi-

dienst fir die weibliche Jugend*, ,0024“, ,Serie V, Nr. 4 - Nachdruck verbo-
scher Aufmachung - ,echt nach dem Leben® - dargestellt. ten*, Farbdruck, H. 14,9 cm, B. 10,5 cm. Erworben im Antiquariat.
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Abb. 4: Toni Heinrich, Elefantenwalfisch, um 1970, Inv.-Nr. Pl. O. 3449. Heller Ton, frei geformt, Farbglasuren, H. 5,6 cm.

Geschenk aus dem Kunstbestand von Renate und Dizzy Niirnberger, Niirnberg.

denen Mammel und seine Frau Barbara freundschaftlichen
Kontakt hatten. Dizzy Niirnberger (1940-1997), gelernter
Typograph, hieB mit Vornamen eigentlich Dieter Adam.
Den Namen Dizzy erhielt der talentierte Blues-Sanger
(und in sehr jungen Jahren auch ,Teekisten“-Bassist einer
Skiffle-Band) um 1960 von Fans seiner Auftritte in Ame-
rican Clubs in Franken. Seine Urspriinge als Galerist fiih-
ren in die Zeit der Aufbruchstimmung der 1960er-Jahre.
Niirnberger, der iibrigens wie Albrecht Diirer (1471-1528)
ungarische Vorfahren hatte, womit er bisweilen kokettierte,
lud in regelméBigen Abstinden zu Schallplattensoireen mit
Jazz, Blues, Folk und Beat in seine Wohnung ein, bei denen
befreundete Kiinstler ihre jiingsten Arbeiten ausstellten.
Das kam in dem Kreis so gut an, dass er sich schlieSlich
1975 dazu entschloss, neben dem Beruf als Typograph mit
seiner Frau im geregelten Geschiftsbetrieb die ,Galerie in
Zabo“ zu betreiben. 1991 erdffneten sie mit ,Dizzys Galerie®
eine Innenstadtdependance. 1986 hatte der enthusiasti-
sche Kunst- und Kulturvermittler die bis 2004 parallel zur
Niirnberger Consumenta-Messe durchgefiihrte internatio-
nale Kunstschau ,,ConsumentART“ erfunden. Sie wurde von
der privaten Messegesellschaft AFAG finanziert und fiihr-
te unter anderem Kiinstler der ost- und westeuropaischen
Partnerstadte Niirnbergs zusammen.

Dizzy Niirnberger hatte Heinrich 1969, gleich im Jahr von
dessen Ubersiedlung nach Niirnberg, kennengelernt. Der
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Qualititen von In-
sich-Ruhen und
Beweglichkeit  ver-
einende ,Elefan-
tenwalfisch* war
ein Geschenk aus
der frithen Zeit
der sich zwischen
ihnen rasch sehr
eng entwickelnden
Freundschaft. Ihr
Jblitzflugartiges*®
gegenseitiges  Ver-
stehen brachte Hein-
rich noch in den
1980er-Jahren in
einer Bildwidmung
an den Freund zum
Ausdruck (Abb. Seite
14). Der von Nirn-
berger  gepflegten
Technik der Impro-
visation in Blues
und Jazz entsprach
Heinrichs intuitive
Auffassung als Kera-
miker. Ohne Formen
im Einzelnen durch
Vorstudien zu fixieren, gestaltete er sie hochst fingerfertig
wie im laufenden Fluss der Diktion eines Geschichtenerzah-
lers oder der durch Geschichten in Gang gesetzten Fantasie
des Zuhorers. Im Filter individueller Erlebensperspektiven
konnen sie unendlich viele Wendungen nehmen. Heinrich,
der eingespurte Bilder vermeiden wollte, folgte dem Kon-
zept der Spontaneitdt auch bei groBformatigen Arbeiten. Er
strebte den Eindruck des spielerisch-leichtfiiBig Daherkom-
menden an, das den Betrachter animiert, unbefangen die
eigene Vorstellungskraft ins Spiel zu bringen.

Der Ausstellungskatalog, in den er 1985 die Widmung an
Niirnberger zeichnete, zitiert eine indianische Weisheit,
auf die er sich in seiner ca. zwolf Meter langen Arbeit mit
dem Titel ,Krokodil* bezogen hatte, ndmlich innen selbst
der Fluss zu sein, den man mit seinem Boot befdhrt. In
der Widmung nimmt ein smaragdgriiner Fluss mit India-
nerboot den Umriss eines Vogelkopfes an. Ein Farbklecks
verwandelt sich in einen kleinen Genius, der auf den Vogel
zufliegt, das Indianerboot wird durch Fliigelschlag voran-
getrieben, wahrend die den Fluss saumende Bergkette den
Umriss eines freundlich ldchelnden Krokodils erhalt.

In Gegenden, wo man die Reptilien lange nur vom Horen-
sagen kannte, meinen , Krokodilstrdnen blanken Hohn und
sKrokodilslacheln“ nichts als List, Gier und Tiicke; Kasperl
Larifari schlagt das Krokodil mit seiner Pritsche gleich tot.
Bei Heinrich ist es in ein Ambiente paradiesischer Unbe-

13
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Abb. 5: ,Fir meinen Freund Dizzi. Der der durch die Wolken fliegt und den Blitzweg zu mir findet.“, Widmung Toni
Heinrichs an Dizzy Niirnberger, 1985, Sig. 4° Kz HEI 083.49/1. Gouache auf Deckblatt des Kataloges Natur-Erde.
Ausstellung der keramischen Bildnerei von Toni Heinrich im Rosenthal-Theater, Selb, mit Einfiihrung von Sigurd
Bischoff. Selb 1985. Geschenk aus dem Kunstbestand von Renate und Dizzy Niirnberger, Niirnberg.

schadetheit eingebunden und bringt andere Krokodilan-
sichten in den Sinn. In der Mythologie der Maya und Azte-
ken hat es etwas von einem Buddha. Hier ruht die Welt auf
dem Riicken eines krokodildhnlichen Reptils in einem See-
rosenteich. Fiir die Kayan auf Borneo verkorperten Krokodi-
le gar Schutzengel, die bose Geister vertreiben.

Beat Generation

Heinrich und Niirnberger gingen dhnlich an Dinge heran
und hatten parallele Interessen. BesaB Heinrich ein ausge-
sprochen reiches Wissen auf dem Gebiet von Marchen und
Sagen, so befasste er sich daneben wie Niirnberger inten-
siv mit zeitgendssischer Literatur, speziell mit Werken der
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sogenannten ,Beat Generati-
on“, wie Renate Niirnberger in
einem Gesprach erwihnte. Die-
se Bezeichnung hatte um 1948
der Schriftsteller Jack Kerouac
(1922-1969) eingefiihrt. Die Ver-
wendung des Begriffs ,genera-
tion“ umschrieb den Anspruch
seines Kreises, das Erbe der als
,Lost Generation“ bezeichneten
Schriftstellergruppe nach dem
Ersten Weltkrieg anzutreten,
zu deren bekannten Vertretern

- o Ernest Hemingway (1898-1961)
=y ‘ zahlt. ,Beat“ Dbeinhaltet die
- - Bedeutung von ,geschlagen®,
' - > ,am Ende“,  heruntergekom-

men“ und reflektierte nach dem
Zweiten Weltkrieg Empfindun-
gen der Entfremdung des Men-
- schen von seiner Welt, in der
Auschwitz geschehen Kkonnte
und die nach dieser erschiit-
* ternden Erfahrung eine bipolare
Welt und die atomare Bedrohung
des Kalten Kriegs gezeitigt hatte.

Mit dem Wort ,beat” intendierte
Kerouac eine dialektische Per-
spektive, indem er es in Bezie-
hung zu ,beatific* (gesegnet,
erlost, sanftmiitig, gliickselig)
setzte und damit in eine kon-
templative Bedeutung tiberleite-
te (beatific vision). Der Zusam-
menbruch aller ethischen Werte
und Menschenwiirde wurde in
dieser Perspektive zu einem
,Erfahrungsschatz“, der das
Licht fiir eine geistige Wandlung
barg. Die sich gegen Indolenz
und doppelbodige Moral auf-
lehnenden Beats der amerikanischen Westkiiste gelten als
erste Schriftstellergruppe moderner literarischer Subkultur.
Ihre Nachfolge traten die politischen Hippies der Ostkiiste
an, von denen in der Zeit des Kalten Krieges eine weltwei-
te Protestbewegung ausging. In deutscher Ubersetzung
erschienen Werke der Beats erstmals 1959, Allen Ginsbergs
(1926-1997) ,Das Geheul* (,Howl“, 1956) und Kerouacs
LSunterwegs® (,0n the Road“ 1957).

Kosmopolitische Wanderlust

Im Hinblick auf das von Beats behandelte Thema des Wan-
derers zwischen den Welten ist es bezeichnend, dass Her-
mann Hesse (1877-1962) eine Renaissance erlebte. Sein



IV. Quartal 2014

Kulturcut

Zeit auf Santorin. Anfang der
1970er- Jahre hatten Hein-
rich und seine Frau Marit auf
dem ehemals vulkanischen
Kykladen-Archipel eines der
Hohlenhduser erworben, die in
den aus Erde, Asche und Vul-
kanstaub bestehenden Boden
gegraben sind. Sie nutzten
es als Sommeratelier und Ort
zum Chillen mit Freunden,
was in der Museumssamm-
lung den Blick auf Erich Hek-
kel (1883-1970) lenkt, der
1913 in dem abgeschiedenen
Dorfchen Osterholz an der
Flensburger Forde die Kate
eines Bootsbauers anmietete.
Das am Meer gelegene Dorf
war fiir Heckel {iber Jahre
hinweg sommerliches Refugi-
um, sein ,Osterholz-Bali“, wo

Abb. 6: Toni Heinrich, Wildschwein, 1977, Inv.-Nr. PI. O. 3448. Heller Ton, frei geformt, Farbglasuren, H. 5 cm. 1213 das Gemilde ,Badende
Geschenk aus dem Kunstbestand von Renate und Dizzy Niirnberger, Niirnberg. am Strand“ entstand. Wie die

Selbstfindungsroman ,Siddhar-
ta“ (1922) erlangte Kultbuch-
status. Thn erzielte auch Henry
Millers Griechenlandroman
,The colossus of Maroussi“
(1941), der 1956 in deutscher
Ubersetzung vorlag. Ahnlich
wie Hesses Indien wurde Mil-
lers Griechenland zu einem
Traumziel des bei der jungen
Generation in Mode kommen-
den Reisens ,mit leichtem
Gepidck®. Das im 18. Jahrhun-
dert in wohlhabenden Kreisen
aufgekommene Phidnomen der
individuellen Bildungsreise
verjiingte sich in der globali-
sierten Welt zur kosmopoliti-
schen Wanderlust, einem Leit-
motiv in Toni Heinrichs Werk.

Die von archaischen Tier-
bildern  inspirierte  Arbeit
»Wildschwein“, die etwas von
einem durch Wind und Wasser
geformten Stein hat, schenkte
er den Nirnbergers zusam-
men mit einem ,Eselreiter”

zur Erinnerung an die im April - app 7. Toni Heinrich, Eselreiter, 1977, Inv-Nr. Pl. O. 3450. Heller Ton, frei geformt, Farbglasuren, H. 8,5 cm.
1977 gemeinsam verbrachte Geschenk aus dem Kunstbestand von Renate und Dizzy Niirnberger, Niirnberg.
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Katen in Osterholz waren die Hohlenhduser auf Santorin
Wohnstatten einfacher Handwerker, Fischer, Hirten oder
Bauern. Seit den 1960er-Jahren wurden sie wie iiberhaupt
die karge Schonheit der damals von der Welt noch recht
abgeschiedenen griechischen Inseln von Beats und Hippies
bei ihrer Ergriindung des Lebens jenseits des Getriebes
westlicher Industriegesellschaften entdeckt.

Leonard Cohen (geb. 1934) lieB sich 1961 auf Hydra nieder.
Hier besuchte ihn der Beat-Poet Allen Ginsberg aus San
Francisco, der 1965 den Begriff ,Flower Power“ prégte; zu
einem wahren ,Blumenrevolutions“-Hit sollte 1967 der von
ein paar Takten der Marseillaise eingeleitete Song ,All You
Need is Love® des Beatles-Albums ,Magical Mystery Tour”
werden. Auch die Beatles - 1965 von Konigin Elisabeth II.
(geb. 1926) im Buckingham Palast mit einem Orden ausge-
zeichnet - bereisten die griechische Inselwelt. Der Tanzer,
Philosoph und Eat-Art-Erfinder Daniel Spoerri (geb. 1930)
ging 1966 fiir ein Jahr nach Symi, um im einfachen Insel-
leben elementare Kulturzusammenhénge zu beleuchten. In
Heinrichs Hohlenhaus
wurde Wasser mittels
eines an einem Strick

befestigten Eimers
aus einer Zisterne
geschopft und statt
elektrischer Birnen

dienten Wachskerzen
sowie der Mond und
die Sterne als Beleuch-
tung.

Suggerierte ihr Licht
auf den ungeglatteten
Wianden das Raum-
gefiihl urzeitlicher
Hohlenbehausungen
mit ihren magischen
Tierdarstellungen,
so konnte das ,Wild-
schwein“ des spie-
lerisch mit Assozia-
tionen  umgehenden
Heinrich in doppelter
Hinsicht an Santorin
erinnern. Sein Hoh-
lenhaus befand sich
im Dorf Oia auf Thira,
der Hauptinsel des
Archipels, im Altgrie-
chischen Thera, ,die
Wilde“, genannt, was
den Eindruck ihrer wie
ein Felsengebirge aus
dem Meer ragenden
Erscheinung mit woge-

i

W
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numspilten Steilkiisten, schwarzen Lavastranden und roten
Lavaklippen widerspiegelt, aber auch die Sehnsucht nach
freiem und ,unverfalschtem*, selbstbestimmtem Leben.

Die junge Generation fand sich in Filmen wie ,Die Reife-
prifung (The Graduate, 1967), ,Easy Rider® (1969) oder
yHarold and Maude“ (1971) wieder. Sie zeitigte Anti-Atom-
Demonstrationen, die ,Greenpeace“-Bewegung, begriiite
Politiker wie den ,Earth Day“-Organisator John McConnel
(geb. 1915) und inspirierte junge Erfinder wie Steve Jobs
(1955-2011) zur Beschleunigung und Vernetzung moder-
ner Kommunikationstechnologien. Sie brach ,Gay-Pride®“-
Feiern die Bahn, erweiterte die der Frauenbewegung und
brachte Initiativen Zulauf, die gegen Diffamierung und Aus-
grenzung ins Feld zogen.

Zwanglose Bilder

In Deutschland werden die 1960/70er-Jahre nicht selten
als Erstes mit dem Terror der RAF in Verbindung gesetzt.
Deren blutiger gesellschaftlicher Abgesang stand fern von

Abb. 8: Toni Heinrich, Welle, 1978, Inv.-Nr. Pl. O. 3453. Heller, stark gemagerter Ton, Farbglasuren, H. 33 cm. Geschenk aus
dem Kunstbestand von Renate und Dizzy Niirnberger, Niirnberg.
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Abb. 9: ,Zwischen mir und meinem Freund ist genau das auf was wir sitzen“, Widmung Toni Heinrichs an Dizzy Niirnberger, 1985, Inv.-Nr. VT 272. Offsetdruck
nach Fotografie der keramischen Skulptur ,Nashorn“ (1973). Bezeichnet in Bleistift seitlich rechts ,Toni Heinrich / fur Datz / TO (ligiert) 12. 85, unten rechts
»1/25% 21x30 cm. Geschenk aus dem Kunstbestand von Renate und Dizzy Niirnberger, Niirnberg.

dem, was Protagonisten der internationalen Beat-und Hip-
pie-Bewegung antrieb. Sie erteilten Ideologien die Absage,
verkiindeten als ,Love Generation“ universelle Utopien und
stellten die Individualitdt ins Zentrum der Betrachtung.
Wihrend sie als weltldufige Citoyens, bewusste Zeitgenos-
sen und selbstbewusste Biirger das Recht auf offene Gesell-
schaftskritik fiir sich in Anspruch nahmen, feierten sie
gleichzeitig das bunte Leben.

Die wie durch ein Fenster erblickte ,Welle“ verspriiht bild-
haft ihren Elan vital in den Raum des Betrachters. Renate
Niirnberger berichtete, dass Heinrich sich in der Entste-
hungszeit der Bildfliese intensiv mit den Farbholzschnitten
Katsushika Hokusais (1760-1849) befasste. Durch Hoku-
sai wurde der Begriff Manga (,zwangloses Bild“) populér.
Als Meister des ,Bildes der flieBend-verginglichen Welt*
mit all ihren Sinnenreizen inspirierte er seit dem spate-
ren 19. Jahrhundert viele europdische Kiinstler. Sein Blatt
,Die groBe Welle vor Kanagawa“ (um 1830) geriet zu einer
regelrechten Art-Nouveau-Ikone. Umgekehrt hatte ihn West-
liches fasziniert. In der Zeit, in der die ,groBe Welle“ ent-
stand, war seine Begeisterung fiir den synthetischen Farb-
stoff PreuBischblau erwacht. Auch verarbeitete Hokusai

Perspektiven europdischer Kunst und verschmolz sie mit
eigener kiinstlerischer Tradition.

Das Motiv des Austauschs von Perspektiven behandelte
Heinrich 1973 in seiner keramischen Skulptur ,Nashorn®.
Auf ihm sitzen zwei Schamanen und betrachten das zwi-
schen ihnen stehende kleinere Nashorn, auf dem zwei in
die Betrachtung eines Nashorns versunkene Schamanen zu
sehen sind, auf dessen Riicken sich die Szene skizzenhaft
angedeutet wiederholt. Sie ldsst sich in unendlicher Verjiin-
gung immer weiter denken. Heinrich lieB von einer Fotogra-
fie der Arbeit Offsetdrucke herstellen. Einen tiberreichte er
1985 Dizzy Niirnberger mit der Widmung, ,Zwischen mir
und meinem Freund ist genau das auf was wir sitzen®. Sie
assoziiert das Nashorn als Verkorperung der Erde, auf der
sich die Freunde gegeniibersitzen, durch deren Betrachtung
sie miteinander verbunden sind, wobei sich im Austausch
ihrer Betrachtungen immer neue Welten entwickeln. Ahn-
lich wie der in der Sammlung 20. Jahrhundert vertretene
Michael Buthe (1944-1994) vergegenwartigt Toni Heinrich
die Menschen als Bewohner der ganzen Erde, auf der sie in
wechselseitigem Austausch immer neue Umgebungen und
Identitdten kreieren.

17
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Abb. 10: Toni Heinrich, Schlangenhaut, um 1980, Inv.-Nr. Pl. O. 3452. Heller Ton, plastisch geformt, gepresst, Farbglasuren, H. 11,5 cm. Erwerbung aus dem

Kunstbestand von Renate und Dizzy Niirnberger, Niirnberg.

Weltbiirgerliche Perspektive

Heinrichs Arbeit ,Schlangenhaut* wirkt wie ein Wider-
schein der Aufbruchstimmung der Beat Generation, die
seinen kiinstlerischen Weg befliigelte. Auf die abgestreif-
te ,alte Haut“ hat er das von ihm als Chiffre verwendete
Motiv ,freier Frauen“ gemalt. Bei dem hochgelappten Ende
der von der Schlange verlassenen Haut stellt sich die Vor-
stellung an den Ausgang eines Tunnels ein, dem die ,freien
Geister” entschliipft sind.

Die Arbeit bringt in Erinnerung, dass sich Schlangen nicht
nur als sinistre Menschheitsverfiihrer durch den Mythen-
kosmos schlingeln. Die Griechen der Antike deuteten die
Héautung der Schlangen als ein Zeichen dafiir, dass sie sich
unendlich oft erneuern und verjiingen konnen, weshalb sie
ihnen Heilkrafte zusprachen. Der Leben spendende Baum
im Garten der Hesperiden wurde von der Schlange Ladon
bewacht. In der germanischen Mythologie umspannt die
Midgardschlange die Welt, wahrend man in Mittelamerika
der Ouroboros-Schlange begegnet. Sie fasst mit den Zahnen
ihr Schwanzende, wodurch sie Anfang und Ende in sich auf-
hebt und Unendlichkeit symbolisiert. Im Vorderen Orient
verkorperte die Schlange Erleuchtung. Johann Wolfgang
Goethe (1749-1832) lieB all solche Bedeutungen in seinem
»Mahrchen” in der Figur der schonen griinen Schlange auf-

leben. Die mit quecksilbrigem Witz verzaubernde Geschich-
te bringt lustvoll die bunten Balle des Moglichen ins Rollen
und mit ihnen das Motiv der Verwandlung und des Auf-
bruchs zu neuen Ufern ins Spiel. Sie erschien 1795 in der
Zeitschrift ,Die Horen®. Friedrich Schiller (1759-1805) hatte
sie mit dem Ziel gegriindet, wahre Humanitat zu verbreiten.

Uber Goethe, der sich mit Dichtungen aller Vélker befasste
und sehr aufmerksam die Moglichkeiten moderner Kom-
munikationstechniken im Blick hatte, kam 1827 das Wort
JWeltliteratur” in Umlauf. Goethes Begriff von Weltliteratur
umriss den Gedanken einander fordernden Austauschs. Er
bezog sich auf die Idee des Prozesses der Wechselwirkung
und implizierte eine offene und damit andauernd lebendi-
ge Kommunikationskultur. Goethes in der weltbiirgerlichen
Denktradition der Aufklarung griindende Perspektive zielte
darauf ab, Horizonte zu erweitern, Grenzen zu tibersteigen
und Vorurteile zu tiberwinden. Die damit verbundene kul-
turpolitische Idee beim Ubergang von der alten Stindege-
sellschaft in die moderne biirgerliche Gesellschaft wurde
fiir die in den 1960er-Jahren aufbrechende Generation zu
einem Gebot der Stunde.

»  URSULA PETERS
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Abb. 11: Johann Wolfgang Goethe, Mahrchen (zur Fortsetzung der Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten.), In: Die Horen, herausgegeben von F. Schiller,

Band 4, Tiibingen 1795, S. 108-151, Abb. Ausschnitt S. 108, Sig. 8° L 2661 d, GNM, Bibliothek.
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